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LECTURA
POSTMODERNA (1)

DISCERNAMANT, SPIRIT FALS SI ERU-
DITIE RECENTA. Aparent, nimic nu este mai
admirabil decat cititul. Orice educator responsabil il
recomanda. De aceea, indemnul de a citi — oricat, ori-
ce, oriunde si in orice fel — pare a fi mult mai rational
decat indemnul de a scrie orice, indemn lansat la mij-
locul secolului al X1X-lea de Ion Heliade Radulescu,
pentru a stimula cultura romand. Din indemnul de a
scrie orice §i oricum a iesit cultura noastra moderna,
despre care I. P. Culianu scria in 1982 ca, privita fara
speranta teologala, ,,se reduce la nimic”'. Ce a iesit
din pletorica exortatie de a citi fot §i oricum? A spus-o
Schopenhauer, despre foarte multi Invatati: ,,s-au
tampit de citit™. A intérit-o si Nietzsche, cu privire
la publicul larg: ,,inca un secol de cititori si spiritul
insusi se va imputi”. Ei bine, secolul a trecut. Cam
tot atunci cand Culianu evalua, pe cazul romanesc, re-
zultatele culturii bazate pe scrisul oricum, devenisera
evidente si in cultura mai mare impasurile spre care
te Tmpinge cititul lipsit de masura. Aceste impasuri,
de la apologetii lor, au primit numele recesiv si banal
de postmodernism.

Daca definim postmodernismul ca fiind arta de a
citi texte clasice in cheie improprie, atunci intelegem
ca postmodernismul filozofic este o subclasa devianta
a traditionalei hermeneutici. De exemplu, postmo-
dern este cel care crede cu toata convingerea (dar nu
perfect inocent) ca a citi in cheie homosexuala versul
lui Wordsworth ,,a poet could not be gay” nu este un
act de prostie, ci unul de ,,deschidere”, de ,,situational
awareness”, ,,de interpretare ironica”. Teoria textului
lipsit de autor nu este decat legitimarea cititului alan-
dala — filozofic vorbind, este justificarea ex post facto
a gustului pentru hermeneutica in cheie arbitrara. Or,
daca ne amintim ca, originar, hermeneutica fusese o
tehnica canonica de citire a textelor sacre, apare lim-
pede contextul polemic si sacrileg al unei conceptii
despre sens care, prin eliminarea §i a autorului (ulti-
ma urma a Creatorului), desavarseste, in lumea texte-
lor inventate, procesul pe care il declansase Laplace
cu refuzul de a se mai sluji de ,,ipoteza Dumnezeu”,
in explicarea lumii ,textelor” create (natura, cos-
mosul). Adepti ori adversari ai postmodernismului,
noi toti suntem azi practicantii sdi involuntari, atat
in ce priveste presupozitia sa teologica centrald (in
orice domeniu serios de cercetare, inclusiv teologia,
evacuarea lui Dumnezeu din orice consideratie stiin-
tifica este obligatorie), cat si in ce priveste paradigma
cititului in cheie improprie. Intrebat candva cdt si ce
citeste, Truman Capote a spus ca mult — citeste orice,
oricand, in toate felurile: citeste foate inscriptiile de
pe ambalaje. Informatia furnizatd involuntar de in-
tervievat, orice am crede despre ,,intelectualitatea”
lui Capote, este enorma. Nu vreau s spun, fireste,

ca Truman Capote era un postmodern. Vreau doar sa
sugerez ca atitudinea postmoderna fatd de viatd nu
este apanajul sectar al unui simplu curent filozofic ori
literar. Este, asemeni nihilismului pe care il anunta
Nietzsche* — |, Povestea mea este istoria urmatoarelor
doud veacuri. Eu zugravesc ceea ce va sd vind, ceea ce nu
se mai poate petrece altfel: instaurarea nihilismului”
—, destinul inconturnabil al lumii noastre. Postmoder-
nismul este triumfatoarea constiintd de sine a acelui
nihilism.

Acesta este singurul cadru in care poate fi in-
teleasd adecvat noua restrangere a spiritului de dis-
cernamant, care imi pare a caracteriza schimbarea
recenta de orientare in eruditia oricarui domeniu. lata
despre ce este vorba. A existat un timp 1n care era im-
portant ca, prin cartile tale, sa strdpungi banalitatea,
sd treci dincolo. Nu era important cd esti profesor
de universitate — Herr Professor —, trebuia sa fii un
creator. Altfel spus: prin cartile tale nu era suficient
sd te confirmi gua erudit, trebuia sa te depasesti, qua
creator. Daca doreai cu adevarat sa contezi in lumea
culturii, care Tnainte de epoca noastra postmoderna
mai era inca o lume a spiritului, trebuia sa te depa-
sesti, nu sa te confirmi, conformandu-te. Unul din
criteriile importante de evaluare a valorii cartii scrise
de tine era tocmai capacitatea ei de a sparge, prin su-
gestii noi, prin interpretari indraznete, cadrul deja sta-
bilit al cercetarii. Astazi, prin ceea ce am putea numi
extrema secularizare a studiilor s-a ajuns la o perfecta
imanentd a cercetarii. Deoarece a fi postmodern in-
seamnd a Tmpinge suspiciunea fata de sens pana la ne-
rezonabil — adicd pand la a admite ca discernamantul
si bunul simt trebuie, amandoua, sistematic eliminate
din orice act de interpretare, in favoarea tehnicilor
impersonale de combinare si evaluare —, orice relief
al viziunii e fortat de ,etica cercetarii studioase” sa
intre 1n orizontala. Altfel spus, argumentelor nu li se
mai permite sa se revendice din viziuni sau sd invoce
experiente nemijlocite ale gandirii, ci trebuie sa poa-
ta dovedi ca depind numai de identificarea corecta
a anumitor presupozitii pana atunci ascunse ori de
aplicarea logica a unei masini de extras consecinte
(din texte deja date). Prin coniventa profunda reali-
zatd azi intre ascetismul aseptic al pozitivismului §i
superficialitatea desfranata a relativismului postmo-
dern, suspiciunea fatd de eruditia bazata pe viziune a
devenit un criteriu de respectabilitate al oricarei dis-
cipline academice. Fireste, cum se intampla adesea,
radacinile sunt mult mai vechi. Un caz tipic pentru
ceea ce vreau sa spun aici este receptarea erudita a
capodoperei lui Marc Bloch, Les rois thaumaturges,
aparutd in 1924. Prin indrazneala viziunii, lucrarea a
starnit, din partea cdtorva oameni remarcabili, reactii
de entuziasta aprobare. Dar, tocmai datorita indraz-
nelii viziunii, reactia confratilor de disciplina de stric-
ta observanta a fost, cum consemna malitios Jacques
Le Goff in prefata editiei din 1983,° de neliniste in
fata ,,bizareriei” subiectului, neliniste calmata doar de
incadrarea lui Bloch in canoanele cantitative stricte
ale eruditiei academice respectabile. Suspectatd din
cauza viziunii, cartea lui Bloch a putut fi ,,acceptata”
datorita cantitatii citatelor. Valoarea intelectuald care
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are ca etalon nu gandul, ci statistica citatelor —aceasta
este marca noii restrangeri a spiritului de discerna-
mant din lumea academica de azi, pe care o numesc
eruditie recenta.

Deosebirea dintre filozofiile construite prin
consistenta cantitativa si orizontald a propozitiilor,
paratactic adunate laolalta, si cele construite prin su-
punerea elementelor constitutive la unitatea unei vi-
ziuni care transcende logica de insiruire locala a pro-
pozitiilor a fost foarte bine descrisd de Schopenhauer
intr-un fragment referitor la propria sa filozofie din
Parerga una Paralipomena (vol. 1, partea I-a).® Este
asemeni deosebirii dintre o ,,maginarie” si un ,,orga-
nism viu”, dintre o ,,punere laolalta a conceptelor” si
0 ,,viziune intuitiva”, deoarece la adevarata filozofie
nu se poate ajunge ,,prin incercari de combinare a cu-
vintelor”, ci numai pornind de la o ,,viziune intuitiva
a lumii”.” Am putea reformula argumentul sau astfel.
Exista argumente orizontale, bazate pe consecventa
mecanica a inlantuirii, §i argumente verticale, bazate
pe conformitatea acestora cu o viziune care le domina
si de la care 1si extrag toata consistenta. De o parte,
avem coerenta care rezultd din unitatea unei viziuni,
dezvoltata in propozitii enuntiative; de cealaltd, avem
coerenta de tip logic a unor propozitii care au fost
deduse silogistic din altele, considerate a fi primitive.
Prima coerenta este a unitatii viziunii: coerenta dintre
propozitiile derivate tine de inrudire, de spiritul intre-
gului din care ele sunt parte. Al doilea tip de coerenta
tine de unitatea sistemului axiomatic: coerenta dintre
propozitiile derivate tine de noncontradictia logicd; in
rest, ele sunt stilistic straine. Potrivit acestei taxono-
mii, eruditia poate fi de doua feluri: traditionala, cand
e subordonata exigentelor viziunii si rolul ei este de
a sluji gandul pus in joc; recentd, cand e dominata de
spiritul combinatiilor i permutarilor si cand rolul ei
pare a fi mai degraba acela de a invalida absolutul
vreunui gand, decat acela de a sluji identificarea
vreunuia.

Cred ca intre viziune si permutari se epuizeaza
ditionald cauta sa sprijine viziunea. Eruditia recenta
se straduieste sa o faca inutild. Eruditia traditionala
credea ca scopul invocdrii textelor era dobandirea
unei viziuni care sa le ,,depageasca” in mod definitiv,
conservandu-le integral (cuvantul-cheie este operato-
rul epistemologic exprimat de Hegel prin substanti-
vele Aufrebung, Aufheben si prin verbul aufheben):
aceasta ,,depasire” a textului era numita adevarul tex-
tului. Eruditia recentd considera ca scopul invocarii
textelor este eliminarea tuturor gandurilor care nu au
o corespondenta punctuald cu litera textului, potrivit
principiului normativ stabilit de Derrida — ,,il n’y a
pas de hors-texte”. Eliminarea prin texte a ceea ce,
in text, depaseste textul, este numit, de catre eruditia
recentd, adevar. Eruditia traditionala favoriza intregul
gandului si prefera, citatului pedant si referintei scro-
bite, parafraza empaticd, captarea sensului in limbaj
propriu. Werner Jaeger, cel din Paideia [1933], este,
poate, cel mai elocvent exemplu. Eruditia recenta pri-
vilegiaza citatul maniacal, izolat de context, evita tra-
ducerea in limbaj propriu si suplineste ezitarea gandu-

lui prin multiplicarea citatelor ori prin recursul obse-
siv la precizia si acuratetea surselor. Contrastul dintre
modul 1n care mobiliza eruditia clasica Burckhardt in
Kulturgeschichte Griechenlands (scrisa incepand cu
1880) si modul in care, la un secol distanta si tot fara
ajutorul computerului, mobilizeaza ,,aceeasi” cunoas-
tere un eminent istoric ca Peter Green, in Alexander
to Actium, The Hellenistic Age (1990), este frapant.
Am putea spune ca sensul eruditiei traditionale era
poetic (in ,,Prefata” la Materiale pentru o istoriologie
umand, lorga lega talentul ,,poetic” de capacitatea de
a surprinde mai bine adevarul), al celei noi este arhi-
vistic (potrivit principiului: o afirmatie este cu atat
mai adevarata, cu cat se pot produce mai multe citate
independente in favoarea ei). Eruditia traditionala 1si
avea sursa de inspiratie in filozofie. Cea noua si-a luat
drept model eruditia microscopica a filologiei clasice.
De aici diferenta de criteriu 1n evaluarea adevarului.
Prima avea drept criteriu al adevarului viziunea, a
doua propune drept criteriu ocurenta - cu alte cuvinte,
cantitatea de probe (informatia).

Eruditia recenta reprezintd victoria modului de
a fi erudit al filologilor asupra modului de a fi erudit
al filozofului. Intregul camp al stiintelor umane a
fost astfel reformulat. Ca anglo-saxonii au fost cei
care au facut aceastd noud colonizare este consecinta
afinitatii pe care spiritul literal si scripturistic al pro-
testantilor o are cu minutia, intotdeauna bigota fata
de text, a filologilor de strictd observanta. Compa-
rati stilul lui Nietzsche din Nasterea tragediei — un
filolog care face filozofie (ce-i drept, oraculara), cu
stilul imputarilor pe care excelentul elenist Ulrich
von Wilamowitz-Méllendorf i le-a adus, in pamfletul
deja cunoscut (caruia Erwin Rohde, al/f stil de elenist,
i-a demonstrat lipsa de adresa).® Cum ar fi putut sd
nu reactioneze stiinta filologica de stricta observanta,
reprezentatda de eminentul elenist, la o eruditie bazata
pe viziune? In fond, ceea ce cerea Wilamowitz-Mol-
lendorf, ca orice protestant care se respectd, era o
bazd scripturisticd pentru viziunea propusd — sola
Scriptura. Potrivit unui criteriu nu doar literal, ci si,
as spune, digital: fiecare afirmatie trebuie probata
prin referinte punct cu punct.

Note

'Toan Petru Culianu, ,,Cultura roméana?”, in: Paca-
tul impotriva spiritului, pp. 190-198.

*Parerga und Paralipomena, Band II, zweiter
Teilband, § 291, p. 603 —,,sie haben sich dumm ge-
lesen”.

3Nietzsche's Werke, Band VI, p. 56.

*Nietzsche, Der Wille zur Macht, ,,Norrede”, p. 3.

SJacques Le Goff, ,,Prefata” la Marc Bloch, Regii
taumaturgi, p. XXv.

®Arthur Schopenhauer, ,,Fragmente zur Geschichte
der Philosophie”, § 14 (Einige Bemerkungen iiber mei-
ne eigene Philosophie), in: Parerga und Paralipome-
na, 1, Erster Teilband, pp. 148-149. Termenii lui Scho-
penhauer sunt: ,. demonstrative Ableitung”, ,,Schluss-
ketten”, ,,diec Konsequenz [ist] zu Wege gebracht,
dass Satz aus Satz gefolgert wird” versus ,,natiirliche
Uebereinstimmung der Sétze, welche unausbleiblich
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dadurch eintritt, das ihnen sammtlich die intuitive Er-
kenntnil3, ndmlich die selbe anschauliche Auffassung
des selben, nur successive von verschiedenen Seiten
betrachteten Objekts”; ,,Diese Art der Zusammen-
stimmung” este consecinta ,,ihrer Urspriinglichkeit”.
Fragmentul citat este tradus in Arthur Schopenhauer,
Scrieri despre filozofie si religie, pp. 150-151 (indican-
du-se gresit sursa fragmentului).

’Schopenhauer, ,,Despre filozofie si metoda ei”,
§§ 6; 9, in: Scrieri..., pp. 80-81; 83. Termenii germani

sunt ,,Gemeinschaft der Begriffe” si ,,anschauliche
Auffassung”; ,,Kombinationsversuche mit Begriffen”
si ,,anschauliche Auffassung der Welt” (Parerga und
Paralipomena, 11, 1, pp. 13; 15).

SPamfletul lui Ulrich von Wilamowitz-Mollen-
dorff, ,,Zukunftsphilologie! Eine Erwiderung auf
Friedrich Nietzsches Geburt der Tragodie”, a fost pu-
blicat in 1872. In acelasi an a publicat si Erwin Rohde
apararea viziunii propuse de Nietzsche in Nasterea
tragediei: ,,Afterphilologie: Zur Beleuchtung des von
dem Dr. phil. Ulrich von Wilamowitz-Méllendorff
herausgegebenen Pamphlets, Zukunftsphilologie!”.
Vezi si Dennis Sweet, ,,The Birth of The Birth of Tra-
gedy,” Journal of the History of Ideas, Vol. 60, No. 2
(April 1999), pp. 345-359.
Horia-Roman PATAPIEVICI
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ADEVARATA

MARE SCHIMBARE

A SOCIETATII ABIA )
URMEAZA SA SE PRODUCA

(interviu cu academicianul rus
de origine basarabeana S.P.Kapita)

- Stimate domnule academician, sunteti des-
cendent din vitd basarabeani. Mai tineti vreo
legiatura cu bastina stramoseasca?

- Vreo legatura, e prea putin spus. Precum ve-
deti, Va raspund in limba romana, pe cand dvs. m-ati
intrebat ruseste...

- Astazi sunteti pus pe surprize...

- La ce va referiti?

- Am in vedere, mai intii, comunicarea ce ati
prezentat-o in cadrul acestei conferinte internatio-
nald, prilejuita de aniversarea a 170-a a Bibliotecii
de Stat a Rusiei, facind un adevarat fureur. Si a
doua surpriza este cd vorbiti atit de bine limba
noastra...

- lata ca si dvs, cand va referiti la aceasta limba,
recurgeti la exprimarea eufemisticad. Academicianul
Piotrovski, un mare romanist si un foarte bun prieten
al familiei noastre, a tot vorbit despre situatia ling-
visticd din Basarabia, inclusiv despre felul acesta al
multor intelectuali, iscat din ratiuni de circumspectie
politica, desigur, de a ocoli numele ei cel adevarat.
Dar ea este limba romana si n-ai ce-i face. Bovaris-
mul politicienilor de la Chiginau, care poate fi numit
cu un cuvant mult mai dur, numai cd nu-mi pot per-
mite sa cobor atat de jos, Intretinut, ba nu — generat
de o seama de politicieni chiar de aici, de la Moscova,
este o mostra de ignoranta agresiva. Eu nu cred ca in
conditiile cresterii nivelului de instruire si ale demo-
cratizdrii opacitatea obscura a acestor grupari sovine
nu va fi dezamorsata definitiv. Lucrul acesta, insa,
depinde de vorbitorii acestei limbi, in primul rand de
intelectualii de la voi care trebuie sa spuna adevarul.
Iar daca ,,a spune adevarul” vi se pare o expresie cam
bombastica, atunci tineti-vd de ceea ce se numeste
demnitate intelectuala. Eu, fiind departe de locurile
de bastina ale strabunicilor mei, tin la aceasta limba
tocmai din acest sentiment de demnitate, care inclu-
de, pentru un intelectual, si datoria de a cunoaste si de
a vorbi limba mamei care i-a dat viata si l-a crescut.
Daca bunelul si bunica erau basarabeni vorbitori de
limba romana, daca tatal meu si mama mea au fost la
fel, chiar daca, 1n virtutea situatiei lor, nu au prea avut
conditii sa se si afirme in aceastd limba, cum puteam
eu sa fiu altfel? Mai mult chiar, desi m-am nascut si
am crescut departe de Basarabia, am mers pe urmele
tatei si mi-am luat si eu o sotie basarabeanca, de prin

partile Sorocii, asa incat, atunci cand ne retragem in
caminul nostru familial, mai vorbim §i romaneste.
Am si mers impreund, de cateva ori, cand eram mai
tineri, in ospetie la parintii si la rudele sotiei mele.

- S-a spus astizi, la inaugurarea conferintei,
ca sunteti unul din cei mai vechi si mai devotati
prieteni ai Bibliotecii de Stat a Rusiei...

- i datorez acestei biblioteci tot ce am reusit
sd fac pana acum si ca savant, si ca popularizator al
stiintei. Imi petrec aici aproape toate zilele lucritoare.
Exista cateva bibliotecare deosebite, care sunt ca si
cum ale mele si care m-au asistat in tot ce am facut
si continuu sa fac. Cu multi ani in urma, o editura
mi-a propus sd scriu o carte despre istoria stiintei.
Dar una deosebita, care sa reflecte miscarea vie a
ideilor stiintifice, continuitatea lor, modul de gandire
si de cautare al savantilor. Bibliotecara ce m-a ajutat,
s-a indragostit de tema mea, facea investigatii biblio-
grafice de anvergura. in fiecare zi, cdnd veneam la
bibliotecd, pe masa mea din sala de lectura ma astepta
o partida noua de materiale si o lista de titluri pentru
ziua urmatoare. Cand am terminat de scris lucrarea,
nu-i puteam gasi un titlu care sa-mi placd. L-am
cautat multe zile pana cand o data, uitindu-ma prin
laditile cu fise ale bibliotecarei, am dat de un fisier
in care dansa a inclus si a sistematizat toate titlurile
ce le gasise pentru mine. Pe ladita era scris: ,,Viata
stiintei” (pentru S.P.Kapita). Titlul mi-a placut nespus
de mult, incat I-am preluat atat pentru acea carte, cat
si pentru ciclul de emisiuni televizate de popularizare
a stiintei, ciclu care abia mai apoi s-a numit ,,Evident,
neverosimil”.

- Conferinta de astiizi a pus in discutie rolul
bibliotecilor in societatea informationala. Ca si in
cadrul altor foruri internationale ale biblioteca-
rilor, s-a vorbit despre schimbari mari, radicale,
despre o revolutie informationala. Dvs, insi, ati
cam dat peste cap enunturile de acest fel...

- In abordarea acestor probleme se face tot mai
mult observabild o greseald metodologica care ii in-
departeaza pe bibliografi si pe informaticieni de esen-
ta lucrurilor. Ei scot in evidentd vectorul evolutiei
societatii n ultimele doua, trei decenii si il compara
cu vectorii unor perioade de sute de ani. Or, la scara
secolelor si a mileniilor,ceea ce s-a Intdmplat in aceste
cateva decenii s-ar putea sd nu constituie o orientare
vectoriald. In plus, demersurile acestea nu intotdeau-
na pornesc de la niste deslusiri notionale adecvate. Se
afirma, de exemplu, ca abia acum societatea a devenit



una informationala. Este absolut incorect. Ce inseam-
nd, de fapt, cuvantul ,,informational”? El desemneaza
procesul de transmitere de informatii de la individ la
individ, de la o generatie la alta, de la o comunitate la
alta cu ajutorul limbii, limbajului (oral sau in scris).
Ei bine, cercetarile savantilor arata ca limba, vorbirea
au aparut cu 1-1,5 mln de ani in urma. O comunitate,
o0 societate nici nu s-ar fi putut constitui ca atare fara
aceasta comunicare. Societatea a fost una informatio-
nald dintotdeauna. Ceea ce s-a schimbat cu adevarat
au fost cdile si viteza de transmitere la scara globala,
dar schimbarile acestea nu tin de ceea ce este esential
in om si in comunitatea umana.

- Vorbind despre comunicare, ati atins una
din problemele deschise ale bibliologiei — ce a
aparut mai inti: scrierea sau vorbirea? Unii bi-
bliologi chinezi si francezi, de pilda, vorbesc de
primatul scrierii.

- Pentru a gasi raspunsul corect la aceasta intre-
bare, trebuie mai Intai sa vedem ce s-a intdmplat cu
creierul omului: a evoluat oare el din punct de vedere
al complexitatii sale ori a ramas acelasi. Mult timp
problema aceasta era abordatd prin prisma evolu-
tionismului, care a condus la Tnscaunarea in stiinta a
idealismului materialist si chiar a unui soi de bova-
rism scientist. Au venit insd matematizarea stiintelor
si a filozofiei, tehnologizarea si informatizarea cerce-
tarilor care au dat niste rezultate ce dezmint, in multe
cazuri, prezenta evolutiei si a progresului. Modelarile
matematice bazate pe datele de ultima ora ale arheo-
logiei, arheografiei, antropologiei ne demonstreaza
ca creierul uman nu a evoluat. Complexitatea lui
a fost data dintr-o datd, ca un dar divin. Problema,
solutionarea careia a necesitat o evolutie, rezida in
posibilitatile omului de a exterioriza informatia con-
tinutd in creier. El a cautat mereu niste mijloace de
exteriorizare adecvate complexitatii sale cerebrale.
La inceput au fost semnele geometrice, pentru ca intr-
o anumitd perioadad coardele vocale, aga cum aratd
analiza artefactelor, nu erau suficient de dezvoltate
si, in consecintd, nu exista inca vorbirea articulata in
complexitatea ei cunoscutd, omul producand doar ca-
teva sunete specifice. De altfel, chiar evolutia scrierii
ne dovedeste acest lucru. Or, daca vorbirea articulata
ar fi fost un dat primordial, atunci alfabetul, care a
aparut 1n baza limbii vorbite, ar fi aparut si el dintr-
odata. Asa 1nsa, el a aparut la o ultima etapa, dupa
semnele geometrice, dupa scrierea analitica si dupa
cea sinteticd. Dar toate aceste evolutii nu au atins
esenta omului, ele trebuind doar sa ajunga la nivelul
complexitatii acestei esente. Si nu se stie cand se va
intampla o concordanta deplind intre interiorul cere-
bro-psihic si mijloacele de exteriorizare a lui.

- Toate datele acestea le-ati expus si demon-
strat cu deosebitd persuasiune in cadrul a doui
editii speciale ale emisiunii dvs ,,Evident, nevero-
simil”, pe care le-am privit fascinat.

- Cred ca ati fost nu doar fascinat, ci si contra-
riat. Intr-adevar, e greu si-ti impui o acceptare necon-
ditionatd a datelor noi ale stiintei. Am primit, dupa
emisiune, sute de scrisori, din partea multor savanti,
pedagogi, chiar de la simpli cetateni. Dezacordul si

dezaprobarea erau exprimate in mult mai multe rava-
se decat fascinatia si bucuria euristica...

- La conferinta de astizi ati produs o mare
senzatie, prezentand o viziune neasteptata asupra
trecutului, prezentului si viitorului societaitii, sur-
priza fiind amplificata si de faptul ca un fizician
face revolutie in sociologie...

- Cel de-al doilea aspect al surprizei nu este de
fapt o surpriza, ci e vorba de continuarea unei traditii
de familie. Tatdl meu, mai cu seamd in perioada de
dupa decernarea premiului Nobel, a fost o prezentd
remarcabila a vietii publice ruse si internationale. Eu
nu am facut decat si-i urmez exemplul. Impreuna
cu cativa colegi savanti din SUA si Danemarca, am
incercat sa aplicam modelarea matematica pentru a
afla nu la nivelul presupozitiilor, dar mai mult sau
mai putin exact cum a fost comunitatea umana pana
acum si ce ne asteapta in viitor. Rezultatele ce le-am
obtinut sunt revelatoare, iar concluzia principala este
ca schimbarile despre care vorbim mereu de cateva
decenii sunt insignifiante In raport cu ceea ce ne
asteaptd. Adevarata mare schimbare a societatii abia
urmeaza sa se produca.

- Aveti in vedere o schimbare de ordin tehno-
logic?

- Tehnologiile, ca si moda sunt lucruri efemere
si nu tin de esenta fiintei si a fiintarii umane. lar in
campul acestora din urma, progrese nu s-au prea inre-
gistrat. Francis Fucuyama a demonstrat acest lucru de
o maniera irefutabild. Pe de alta parte, asa cum arata
rezultatele cercetarilor noastre, factorii decisivi in
dezvoltarea comunitatii umane au fost, atat in epocile
preistorice cat si in timpurile istorice, nu economia,
nu munca, ci spiritualitatea si informatia, cultura in
sensul larg al cuvantului.

- Prin urmare, concluzia lui Maltus, spre care
s-au orientat si de care s-au ghidat atata timp po-
liticienii §i savantii, cd problema alimentari este
forta motrice a omenirii, se dovedeste a fi gresita?

- Categoric. Analizele noastre arata, ca resursele
alimentare pe globul pamantesc au fost si sunt mai
mult decat suficiente. Problema std in distribuirea
acestor resurse, dar nu in deficitul lor. Afara de aceas-
ta, explozia demografica, precum ne aratd modelul
matematic, a fost un fenomen temporar si este influ-
entata, cat n-ar parea de paradoxal, tocmai de nivelul
de cultura si de capacitatea de receptare a informatiei.
Cat timp cultura se limita mai mult la imbunatatirea
aspectelor de civilizatie, s-a redus progresiv mortalita-
tea si a crescut numarul populatiei. Punctul de varf al
exploziei demografice I-au constituit anii 1950-2000.
Din 2001 a inceput stabilizarea, iar din 2200 numa-
rul populatiei Terei va fi intr-un regres continuu din
cauza reducerii considerabile a natalitatii. Si cat n-ar
parea de paradoxal, factorul principal care determina
aceasta tendinta este, in plina revolutie informationa-
1a declarata, tocmai criza informationald. Vorba e ca
omul a ajuns la limita posibilitatilor sale de receptare
a informatiei. Formarea profesionald dureazd deja
pana la varsta de treizeci de ani. Dar si dupd aceea,
instruirea trebuie continuata, altfel nu faci fata con-
curentei. $i atunci cum sa-ti ramana timp ca sa mai
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si lucrezi, sd te reproduci, sa transmiti cunostintele
acumulate catre generatia tanara? Limitele receptarii
au condus la un fenomen nou 1in térile postindustriale:
aproape la 30% din populatie se manifestd analfabe-
tismul functional (razboiul din Iraq, de exemplu, a
aratat ca o mare parte din ostagii americani nu poseda
pe deplin armele intelectualizate).

- Apropo, cineva dintre vorbitorii de astazi a
scos pe tapet problema disproportiei crescinde, in
cadrul resurselor tehnologice noi, intre preturile la
hard si la soft , cele din urma fiind deja de aproape
douazeci de ori mai mari. Nu este si acest indiciu o
rasfrangere indirecta a ceea ce remarcati dvs ca se
petrece in cadrul resursei umane?

- Fara doar si poate. Dar as tine sa fac imediat o
replica vis-a-vis de sintagma ,,resursa umana”. Trata-
rea factorului uman ca resursa are si ea partea sa de
contributie la ceea ce se Intdmpla cu omul i cu socie-
tatea. Se contureaza doua puncte ale caii parcurse pana
acum: de la frate al naturii, in vremurile primordiale, la
resursa, in perioada contemporana. in general, modelul
matematic al cdii acesteia arata ca s-a produs o compri-
mare a timpului si a istoriei. Fiecare perioada istorica
noua a fost de doua, trei ori mai scurta decat preceden-
ta. Densitatea informationald, culturala, psihologica,
biologica a crescut in proportie geometrica, presandu-1
pe om cu o forta fara precedent.

- Daniel Boorstin 1-a comparat pe omul de
astazi cu cambula.

- Cred ca a gasit o metafora foarte exacta.

- Ati specificat mai sus ci din anul 2200 va
incepe sciderea progresiva a populatiei Terei. Pro-
babil ca momentul acela se va constitui intr-un fel
de linie de demarcare, de trecere la noua societate,
intrata in adevirata mare schimbare la care v-ati
referit. Cum va fi acea societate?

- In primul rand, va fi radical schimbati compo-
nenta de varste: oamenii 1n etate vor fi mult mai multi
decat cei tineri. Va fi, deci, o societate imbatranita, cu
toate consecintele ce decurg dintr-o astfel de stare. Se
va produce o crizd acuta de conceptie colectiva asu-
pra lumii si de constiintd. Vor intra in declin familia
si statalitatea. In locul timpului comprimat va veni
altceva.

- Se pare ca primele semne a ceea ce va urma
s-au si ivit.

- Aveti perfecta dreptate. Numai ca atunci ele se
vor amplifica, dupa mecanismul avalangelor montane.

- Nu vor insemna oare toate acestea inceputul
sfarsitului?

- Daca nu se va intampla nici o catastrofa cosmi-
ca, nu va dispare nici societatea. Ea va traversa, desi-
gur, o perioada de reabilitare, de reanimare dupa cele
prin cate a trecut. Si apoi isi va reveni. Daca, desigur,
se va intoarce la naturd, la spiritualitate, la cultura, 1a-
sand aspectele tehnologice pe un plan secund, unde le
este locul, asa cum ne-a prevenit si filosoful german
Heidegger, si marele Fucuyama.

- Care ar fi, dupa dvs, viitorul bibliotecilor in
acest context?

- Am discutat despre aceasta de multe ori, cu
biblioteconomistii rusi. Eu cred cad biblioteconomia

trebuie sa-gi schimbe punctele de reper in ceea ce
priveste pronosticarea si programarea strategica pe
termen foarte lung. Limitele de receptare umana, la
care m-am referit deja, impun o reorientare de la in-
formatie la cunostinte.

- E tocmai genericul conferintei internationa-
le de astazi.

- Sunt nespus de bucuros ca am reusit sa influen-
tez alegerea acestui generic. Din pacate, insa, in prim-
planul dezbaterilor au iesit problemele tehnologice,
iar nu cele socio-umane.

- Credeti ca ar trebui si renuntim la tehno-
logizare?

- In nici un caz. Tehnologiile isi vor ocupa locul
ce li se cuvine. Pana in 2200 va mai veni un mare val
tehnologic, legat de aplicarea memoriei holografice
la computere, de motoarele cu apa (cu hidrogen) si de
crearea intelectului artificial. Acesta din urma va duce
criza interioard a omului §i a societdtii la limita ulti-
ma, incat, pe fundalul réririi populatiei, vom vedea
cu alti ochi realitatea, o vom simti fizic, cum ar zice
Borges. Si atunci, lasand tehnologiile la locul lor, ne
vom preocupa de cresterea partii spirituale, culturale
a fiintei noastre, pentru a redobandi echilibrul. Chiar
dacd nu vom face in mod deliberat acest lucru, il va
face instinctul de autoconservare din noi, natura care
e mai Inteleapta decat intelepciunea insasi.

- Asadar, un progres eventual pentru biblio-
teci ar insemna trecerea de la diseminarea infor-
matiilor la difuzarea cunostintelor. Cum vedeti
dvs, ca unul care cunoaste biblioteca din interior,
infiptuirea practica a acestei orientari?

- Infaptuirea practica trebuie sa decurgi, pe de
o parte, din baza metodologica oferita de stiinta, de
modelarea matematica in particular, iar pe de alta,
din studierea publicului cititor cu instrumentele ce
le ofera sociologia contemporand. Vectorii evolutiei
demografice si antropologice trebuie sa prevaleze, ca
puncte de reper, asupra aspectelor tehnologice. Insi
eu nu as fi de acord cu notiunea de progres pe care ati
utilizat-o aici. E vorba mai curand de o reintoarcere
la spiritualitate si la cunoastere, dar la un alt nivel de
dezvoltare, desigur. Acelasi lucru se poate spune si
despre globalizare. Or, utilizand, cu referire la cir-
cuitul informational, sintagma ,,sat global”, noi, de
fapt, recunoastem ca arhetipul informational foarte
vechi al statului e mult mai bun decat modelul la care
am ajuns in secolul XX. Asta e legitatea. Universul e
pulsatoriu, se contracta si se dilatd, se departeaza de
punctul initial §i apoi revine. Omul, ca parte a acestui
univers, nu poate fi o exceptie.

- Va multumesc pentru interviu.

- Iar eu va multumesc pentru invitatie si va rog
sd transmiteti cititorilor revistei ,,Magazin bibliolo-
gic” urarile mele de fericire i de mai bine. Mai ales
cititorilor de prin partile Sorocii, oameni despre care
am niste amintiri de nesters.

Interlocutor: Alexe Rau
Moscova, 8 aprilie 2003
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FORME DE COMUNICARE
SPECIFICE BIBLIOTECILOR

(TEZE)

Din cele mai vechi timpuri i pana in prezent
comunicarea a evoluat o dati cu societatea. Incepand
cu Epoca semnelor si semnalelor, apoi ajugand la
Epoca vorbirii si a limbajului, caracteristicd prin
graiul care este comun tuturor interlocutorilor.

Epoca scrisului aduce un mijloc de comunicare
care intra in conceptul de civilizatie. Scrisul este cea
mai importantd treapta in evolutia mijloacelor de
comunicare ce se va amplifica o datd cu posibilitatea
multiplicarii mecanice.

Epoca tiparului aduce cu sine democratizarea
si laicizarea informatiei, raspandirea acesteia in mase
sub forma cartii; conservarea culturii scrise si dezvol-
tarea bibliotecilor.

Epoca mijloacelor comunicarii

de masa adauga:

Presa, care devine cel mai important mijloc de
informare si comunicare in colectivitate.

Posta — ca schimb de mesaje, care va evolua
pana la posta aerianad si chiar pana la cea electronica
(e-mail).

Fotografia, Cinematograful, Telegraful, Telefo-
nul, Radioul, Magnetofonul, Televizorul.

Epoca mijloacelor de comunicare

computerizate

Calculatoarele au avut un impact promitator si
asupra bibliotecilor. Utilizarea lor in sisteme auto-
matizate de biblioteca Incepe in anii *60 si cunoaste
patru generatii:

Generatia I — anii *60-"70 — sisteme bazate pe
echipamente grosolane n care informatia era introdu-
sa si extrasa codificat — cartele perforate si fise scoase
la imprimanta.

Generatia II — anii 80 — asa-zisa generatie a
sistemelor proprietare — programul de biblioteca era
instalat pe un computer care ocupa o intreagad in-
capere. Odata cu softul de biblioteca se cumpara si
echipamentul, deoarece softul nu era compatibil cu
nici un alt fel de echipament.

Generatia IIT — 1992-1996 - generatia microcal-
culatoarelor PC, sistemul de operare UNIX ce poate
fi instalat pe microcalculatoare. Puterea de procesare
revine in totalitate microcalculatoarelor conectate in
reteaua respectiva, ceea ce mareste considerabil flexi-
bilitatea si controlul asupra activitatilor desfasurate.

Generatia [V — generatia Internet — sistemul de
biblioteca beneficiaza de toate facilitatile puse la dis-
pozitie de sistemul de operare in mediul WINDOWS
— interfete grafice, incorporare de imagini. In plus
apare marele avantaj al deschiderii sistemului spre
lumea exterioara prin mijlocul de comunicatie oferit
de Internet.

Internetul constituie culmea tehnologiei co-
municarii contemporane. El devine o structurd de
comunicare compozitd, care preia cu rol de continut

toate mijloacele de comunicare anterioare si elimind
handicapurile acestora.

Cartea are un rol important si reprezinta un ele-
ment esential In comunicarea umana. Biblioteca fa-
ciliteazd comunicarea prin diverse forme si mijloace
accesibile de informare.

Biblioteca este un canal de informare care la
randul sau se divizeaza in mai multe subcanale de
comunicare depinzand in mare masura de statutul si
functiile pe care le Indeplineste.

O datd cu orientarea bibliotecilor de la servicii
traditionale la tehnologii moderne, se insereaza noi
concepte in limbajul bibliologic ca de pilda:

- cultura informatiei definitd ca “abilitatea de a

localiza, evalua si utiliza in mod efectiv infor-

matia necesard”;

- cultura digitala — “abilitatea de a intelege si

a utiliza informatia in formate multiple dintr-o

gama larga de surse, atunci cand este prezentata

prin intermediului calculatorului”;

- cultura retelelor — definita drept posibilitatea de

a identifica, accesa si utiliza informatia electro-

nica din reteaua informationala.

In acelasi timp, noile suporturi si tehnologii
patrund in biblioteci si castigd tot mai multi adepti.
Prognozele aratd ca in SUA, in anul 2004, jumatate
din numarul cértilor publicate vor fi pe suporturi mo-
derne: CD-ROM-uri, DVD-uri, e-books-uri. Patrun-
derea Internetului in Europa continua in ritm rapid,
crescand in anul 2000 cu 76%. Extinderea lui variaza,
insa, de la tard la tard din cauza confruntarii cu crize
financiare.

Informatia din biblioteci va fi tot mai mult acce-
sata de la domiciliu, pe telefoane mobile, pochet PC-
uri, PDA-uri (personal digital assistant). PALM-uri
(calculatoare de dimensiunea unei palme). Viitoarele
sali de lectura vor fi dotate cu PC-uri, imprimante,
cititori dedicati de e-books-uri si alte echipamente
care sa permitd accesul utilizatorilor la resursele
multimedia.

Mijloacele de comunicare in bibliotecd se bazea-
za foarte mult pe facilitatile Internetului. Un aspect
fundamental 1l constituie conservarea si valorificarea
bibliograficd a patrimoniului imprimat vechi, opti-
mizarea cataloagelor de biblioteca. La acest capitol
BNRM se va extinde prin proiectyl SIBIMOL

FUNCTIILE COMUNICARII INTR-O

INSTIfUTIE SUNT VARIATE:

De promovare a culturii organizationale;

- De motivare a angajatilor;

- De creare a imaginii;

- De informare;

- De transmitere a deciziilor;

- De instruire a angajatilor;

De influentare a angajatilor.

SCOPURILE COMUNICARIL:

- Informarea;

- Instruirea;

- Motivarea / convingerea / incurajarea;

- Obtinerea de informatii.

S-a demonstrat ca in orice tip de comunicare
sunt urmarite patru obiective:



1. Sa fim receptati (auziti sau cititi);

2. Sa fim intelest;

3. Sa fim acceptati;

4. Sa provocam o reactie (o schimbare de atitu-

dine).

in BNRM formele de comunicare sunt variate in
functie de serviciile care le ofera: Dezvoltarea colec-
tiilor; Relatii cu publicul (lectura publicd); Activitatea
informationald; Automatizarea si informatizarea Bi-
bliotecii; Activitatea stiintifica; Dezvoltare in biblio-
teconomie; Activitatea editoriald; Difuzarea culturala.
Fiecare serviciu isi are rostul si functiile necesare.

La etapa actuala, cand suntem in continua schim-
bare imaginea favorabila a bibliotecii se bazeaza pe o
politica comunicationald externd si internd.

Comunicarea externa se bazeaza pe bunurile si
normele culturii organizationale, iar cea interna pe
planul strategic de dezvoltare a bibliotecii. Succesul
unei biblioteci depinde In mare masura de viabilitatea
culturii organizatorice si viziunea atat a managerului,
cat si a personalului de azi si de maine, de perspecti-
vele deservirii bibliotecar-bibliografice.

Politica comunicationald externa este orientata
mai intai de toate spre motivarea personalului, atin-
gerea scopului propus. Atat managerul, cat si subor-
donatii trebuie sa fie bine informati despre:

- Perspectivele dezvoltarii bibliotecii si locul ei

propriu in procesele inovationale;

- Prestigiul bibliotecii, relatiile cu autoritatile

locale cat si cu publicul;

- Rezultatele unui serviciu in comparatie cu alte

servicii;

- Inovatiile in serviciul unde bibliotecarul isi

desfasoara activitatea.

Bibliotecile mari ar trebui sa editeze materiale
promotionale care ar include:

- Memorandum-ul administratiei;

- Contracte noi;

- Proiecte inovationale;

- Noutatile serviciilor;

- Activitatea altor biblioteci;

- Prezentarea angajatilor noi;

- Felicitarea aniversarilor;

- Raspunsurile administratiei la Intrebarile per-

sonalului;

- Cronica culturala.

Aceastda formd de comunicare este necesard
pentru personal ca sd nu-si piardd interesul fata de
serviciul pe care il indeplineste. in bibliotecile mari
din lume acestea sunt functiile Intranetului.

Informatia are o importanta deosebitd in viata
angajatilor a unei institutii / biblioteci. Pentru o co-
municare internd eficienta este necesar ca toti angaja-
tii sd posede cunostinte despre:

- Orientarea politicii sociale, economice si cul-

turale a tarii;

- Situatia si tendintele de dezvoltare a informa-

tiei pe piatd a altor institutii ce concureaza cu

biblioteca;

- Evaluarea muncii fiecarui serviciu si angajat;

- Starea de spirit a angajatilor, satisfactiile mun-

cii, potentialul creativ si nivelul de exigenta.

S-a demonstrat: cu cat personalul este mai bine
informat despre activitatea bibliotecii, sale cu atat
creste mai mult imaginea bibliotecii. La acest subiect
se fac diverse anchete cu intrebarile: ,,Considerati
importante informatiile despre biblioteca dvs? Din
ce surse va documentati? Cum considerati imaginea
serviciului dvs? Ce ati face ca sa Imbunatatiti imagi-
nea serviciului / bibliotecii?” etc.

Comunicarea externd presupune:

- Formarea imaginii pozitive despre biblioteca

care sa asigure acces liber la informatie;

- Promovarea serviciilor de biblioteca;

- Asigurarea serviciilor moderne pentru utiliza-

tori;

- Colaborarea cu alte institutii, participarea in

programele socioculturale mondiale;

- Intarirea tehnicd si materiala a bibliotecii prin

- Instruirea profesionald a angajatilor prin par-

ticipare la seminare, conferinte internationale,

work-shop-uri etc.;

- Atragerea atentiei la situatiile critice care ar

stopa functionarea eficienta a bibliotecii.

In final comunicarea permite:

- Dialogul manager-subordonat cat si biblioteca-

beneficiar;

- Sporirea prestigiului bibliotecii, imbunatatirea

relatiilor bibliotecii cu publicul, atragerea a noi

beneficiari;

- Relatii de interdependenta si interconexiune

intre toate serviciile bibliotecii care presupun

o comunicare sporitd. G.K. Kasson afirma ca

»dacd angajatul este indiferent de serviciul pe

care il indeplineste / ofera, atunci indiferenta lui

se transmite beneficiarului;

Toate actiunile comunicarii interne §i externe se
bazeaza pe relatii de reciprocitate si interdependenta.
De aici rezulta ca politica comunicationala se defini-
tiveaza prin comportamentul tuturor angajatilor, nu
numai al managerului;

Toti angajatii trebuie sa tinda spre imbunatatirea
imaginii favorabile a bibliotecii, oricare ar fi misiunea
ei si valorile culturale, deoarece imaginea este ceea ce
percep beneficiarii interesati de serviciile si produsele
bibliotecii.
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SERVICIILE
DE REFERINTE

LA BNRM: VIZIUNI NOI

Sunt deja patru ani de cand am pasit pentru pri-
ma data pragul Bibliotecii Nationale. Eram studenta
in primul an la Facultate. Acum aceasta institutie de
culturd a devenit parte din viata mea. Serviciile ofe-
rite mi-au creat o imagine asupra Bibliotecii. Primul,
in aparenta, si cel mai simplu serviciu prestat este ser-
viciul de referinte. Mi-am ales aceasta temd pentru ca
reprezintd un domeniu de interes deosebit §i sper ca
voi continua sa o studiez si pentru teza de licenta.

Serviciile de referinte sunt, dupa cum le defi-
nea Bill Katz, ,serviciile care raspund la intrebari”.
Bibliotecarii de referinte sunt cei care intermediaza
sau simplifica calea spre informatie, as spune ca este
cartea de vizitd a bibliotecii. In multe din cazuri ei
sunt cei fara de care vizitarea bibliotecii ar fi inutila.
Functiile principale ale serviciului de referinte sunt:

e Informarea

e Instruirea

e Ghidarea.

Informatia solicitata de beneficiari este cu atat
mai diversa si cere investigatii mai profunde cu cat
statutul bibliotecii este mai inalt. Deci Biblioteca
Nationala are functia de a oferi referinte la cele mai
diverse teme sau subiecte. In majoritatea biblioteci-
lor, principalul departament care ofera servicii de
referintd este cel Bibliografic. Insi pentru a asigura
exhaustivitatea si calitatea informatiei, compartimen-
tele specializate ale bibliotecii oferd si ele servicii
de referinte. La Biblioteca Nationala a Republicii
Moldova informatii de referinte pot fi obtinute in
urmatoarele compartimente:

Asistenta bibliograficd si documentara;
Moldavistica ;

Audiovideoteca;

Carte Veche si Rara;

Colectii de Arta si Harti;

Literaturile lumii;

Dezvoltare in biblioteconomie.

Fiecare din aceste servicii are a)Fond de refe-
rinte care include enciclopedii, dictionare, ghiduri,
lucrari bibliografice; b) Sistem de fisiere si cataloage
care contine informatia despre documente aranjata in
ordine alfabetica, sistematica, dupa subiecte; c) Arhi-
va referintelor executate.

Utilizand sursele de informare, compartimentele
Bibliotecii asigura:

e Solutionarea unor intrebari simple prin consul-

tarea fondului de referinte;

e Oferirea unor servicii de consultanta bibliogra-

fica in sprijinul cercetarii documentare;

e intocmirea unor bibliografii la cerere.

Deoarece compartimentele care acorda servicii
de referinte sunt specializate si amplasate la diferite
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nivele in doua blocuri, suntem de parerea ca in scopul
orientdrii beneficiarilor este nevoie de a organiza un
pupitru de referinte generale, amplasat la parterul
Bibliotecii. Bibliotecarul de serviciu va raspunde la
intrebarile de referinte simple de tipul ,,Unde se afla
sala de cataloage?”, ,,Unde pot obtine informatii des-
pre documentele de artd?”, ,,Unde se afla blocul doi
al Bibliotecii?” etc. Astfel de intrebari sunt adresate
nu numai de beneficiarii nou-inscrigi, dar si de cei
care frecventeaza biblioteca de cativa ani. Vorbind de
beneficiarii noi, mentionam faptul cd acestia necesita
o atentie deosebita din partea bibliotecarului de servi-
ciu. La prima vizita a bibliotecii trebuie sa li se faca
cunostintd cu principalele tipuri de cataloage si chei
de acces. Deseori se intampla ca Biblioteca Nationald
sa fie vizitata de grupe de studenti sau liceeni. Acesta
ar fi momentul potrivit pentru initiere i o prima in-
struire.

Referintele se realizeaza in majoritatea cazurilor
in baza surselor de informare existente in Biblioteca.
Aceasta creeaza necesitatea asigurarii calitatii fondu-
lui de referinte prin achizitii curente si retrospective.
in acelasi timp, pentru a asigura calitatea si plenitudi-
nea informatiei bibliotecarii nu se limiteaza numai la
colectiile Bibliotecii Nationale, dar orienteaza bene-
ficiarii si spre alte biblioteci care pot oferi informatie
mai ampla. Astfel se realizeaza si functia de ghidare.
Implementarea proiectului SIBIMOL va facilita coo-
perarea in acest domeniu.

In prezent Biblioteca Nationald rispunde cere-
rilor de informare si prin telefon, astfel barierele de
spatiu sunt partial inlaturate. In Biblioteca existd un
numar de telefon (22.51.11) la care beneficiarii pri-
mesc consultatii in zilele cand biblioteca are program.
De obicei informatiile primite sunt factografice sau
simple date bibliografice. Din pacate, putini dintre
beneficiarii bibliotecii cunosc acest numar de telefon,
de aceasta ne convinge si numarul redus de apeluri
telefonice inregistrate.

In ultimii ani s-a constatat o diversificare a ser-
viciilor oferite de bibliotecd, inclusiv a serviciilor de
referinte. Bibliotecile sunt orientate spre colaborare,
cooperare, modernizare. in Biblioteca Nationala ince-
pand cu anul 1991 functioneaza catalogul electronic,
in baza soft-ului special de biblioteca TIN LIB. Cu
ajutorul OPAC-ului beneficiarii pot obtine rapid in-
formatia de care au nevoie si aceeasi informatie poate
fi accesata de mai multi beneficiari in acelasi timp.
La Biblioteca Nationala in catalogul electronic gasim
informatii despre documentele intrate in colectiile
Bibliotecii incepand cu anul 1991, pentru celelalte
documente este nevoie sa consultdm si catalogul tra-
ditional. In multe din cazuri consultarea acestuia din
urma devine mai eficientd deoarece in cel electronic
nu este facuta indexarea coordonata a documentelor.
Pentru cdutarea la cuvinte cheie, lista oferitd de calcu-
lator este incompletd In cazul existentei sinonimelor
sau a cvasisinonimelor. De exemplu: cititor-benefi-
ciar-utilizator. Pentru o listd completd, este nevoie
de o cautare dupa trei cuvinte cheie. Este nevoie de
un tezaur de indexare coordonatd care ar urma sa fie
anexat la OPAC.



Bibliotecile nu pot sa nu se adapteze la conditiile
Societatii Informationale. Astfel, o data cu automati-
zarea bibliotecilor, beneficiarii pot obtine servicii noi
cum ar fi referintele on-line. In SUA astfel de servicii
sunt oferite 24/24 ore, 7 zile in saptimana. Este de
dorit deschiderea unei linii, gen Intreabd biblioteca-
rul (Ask a librarian). Beneficiarul ar putea trimite un
e-mail in care sa explice necesitatile lui de informare,
iar bibliotecarul de referinte sa-i raspunda. Cercetato-
rii americani A. Farnsey si Ronald R. Powell formu-
leaza cateva caracteristici ale serviciilor de referinte
la distanta oferite de posta electronica:

Avantaje:

1. Permite ca raspunsul sa fie dat de bibliotecari

specializati in domeniul corespunzator intrebarii

adresate de beneficiar;

2. Este eliminata posibilitatea reinterpretarii ero-

nate, intrebarile fiind formulate de beneficiar;

3. Sunt evitate erorile care pot aparea In comu-

nicarea orala deoarece intrebarile se pun intr-o

forma tiparita.;

4. Elimina orice bariere de timp si spatiu, bene-

ficiarul poate vizita biblioteca de la distanta in

orice moment al zilei sau noptii.

Dezavantaje:

1. Dificultatea sustinerii unui interviu direct;

2. Solicitarile contin uneori informatii insufi-

ciente.

Tot prin intermediul tehnicii Biblioteca asigura
acces la bazele de date on-line si electronice cum
ar fi: Exteriorica, Cultura in Moldova, Bibliometrie.
Baza de date EBSCO (Editii periodice in format elec-
tronic), asigurd acces full-text la peste 5000 de titluri
de reviste full text. Din pacate , multi dintre beneficia-
rii Bibliotecii nu stiu de existenta acestui serviciu. Se
impune tot mai insistent publicitatea bazelor de date
si a serviciilor oferite de Biblioteca.

In urma unor cercetdri am constatat ca in prima
jumatate a anului curent din 1023 referinte executate,
aproape o treime sunt din domeniul Legislatiei Repu-
blicii Moldova. Se face simtita necesitatea procurarii
unei baze de date din domeniu, cum ar fi ,,Juristul
Moldovei”. In plus este necesar de pus la dispozitia

ACTIVITATEA _
INOVATIONALA A BN

Activitatea inovationald a unei biblioteci tine de
traditiile ei. Intr-un proces inovational se include po-
tentialul intelectual al unui colectiv intreg.

Indiferent cum o califica teoreticienii In dome-
niu, notiunea de inovatie, spre exemplu ,,conceptia
teoretica, tehnica si metodica de renovare a activita-
tii, care asigura ridicarea ei la nivelul respectiv”’ sau
»crearea modelelor noi de activitate, care depasesc
limitele stabilite”, practica demonstreaza, ca orice
inovatie depaseste cadrul activitatii traditionale si in-
totdeauna are tendinta spre progres.

beneficiarilor mai multe statii de lucru pentru citirea
surselor de referinte pe suport electronic. Acestea ar
putea fi amplasate in sala de lecturda nr.2, impreuna
cu o parte din fondul de referinte cu documentele
frecvent solicitate: enciclopedii, ghiduri, dictionare
explicative, dictionare lingvistice, s.a.

In scopul exploatirii resurselor Internet-ului si
oferirii accesului la un volum mai mare de documen-
te, propunem completarea permanenta a fisierului cu
adresele electronice ale celor mai utilizate site-uri.

In concluzie putem spune ci Societatea Informa-
tionala impune regandirea in intregime a sistemului
de referinte.

Lucia BAI

Motivarea sociald si oportunitatea activitatii
biblioteconomice sunt niste conditii strict necesare
pentru activitatea inovatoare. Practicienii nu lea-
ga inovatiile biblioteconomice cu perfectionarea
directiilor de baza, care se sprijind pe traditii si
care permit de a scoate la iveald specificul fiecarei
biblioteci.

Ca sursd a inovatiei serveste profesionalismul,
calitatile individuale deosebite, care permit diversi-
ficarea acestor traditii. in opinia specialistilor in do-
mediul favorabil pentru optiunea creatoare. Printre
elementele care formeazd acest mediu consemnam
interesul managerilor bibliotecii in renovarea, elabo-
rarea strategiei corespunzatoare.

A stimula o inovatie, inseamna a sustine in mod
permanent dependenta intre activitatea creatoare in-
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tensiva si prestigiul social al acesteia, folosind forme
speciale pentru stimulare.

Orice serviciu al BNRM simte nevoia unui
continuu proces de schimbare. Procesul inovational
cuprinde creatia, decizia si aplicarea.

Fiind una din directiile strategice de dezvoltare
a Bibliotecii Nationale, activitatea inovationald ame-
lioreaza activitatea bibliotecii prin schimbari pozitive si
innoiri, atingand standarde de performanta si reprezen-
tand ansamblul proceselor de elaborare a ideilor noi, de
evaluare si implementare a acestora. O idee inovationala
se caracterizeaza prin noutate, progres si avantaje.

In biblioteca noastra activitatea de inovatie se
organizeaza pe trei niveluri:

- Directia bibliotecii stabileste strategiile si
obiectivele creativitatii, organizeaza procesul ino-
vational in Biblioteca Nationala, evalueaza ideile,
stimuleaza inovatiile si elibereaza brevete.

- Centrul de Management efectueaza culegerea
ideilor, analizeaza activitatea inovationala in BNRM,
se ocupa de difuzarea ideilor noi, studiaza si aplica
experienta bibliotecilor similare din lume.

- Sefii serviciilor organizeaza procesul creativ-
stiintific in servicii, culeg si implementeaza ideile, ana-
lizeaza activitatea inovationald 1n serviciu, participa la
expertiza si producerea organizata de idei in BNRM.

Una din etapele procesului inovational este
creatia, care cuprinde elaborarea sau producerea or-
ganizata de idei. Sursele de idei, la care poate apela
biblioteca, includ:

a) surse interne — personalul BNRM;

b) surse externe, care pot fi reprezentate prin
beneficiari, alte persoane cu idei §i organizatii coin-
teresate.

Obiectivele creativitatii Bibliotecii Nationale
sunt aduse la cunostinta intregului personal care pro-
cede la aparitia ideilor noi. Sunt formate echipe de
creativitate pentru gasirea noilor idei. Procedeul de
culegere a ideilor este alcatuit din urmatoarele:

- ideile sunt obtinute de la beneficiari prin dife-
rite metode: sondaje, anchete, boxe de idei, caiete de
propuneri si sunt aplicate imediat sau folosite pentru
planificare;

- se culeg idei de la diferite surse externe si sunt
transmise la Centrul de Management al Bibliotecii
Nationale;

- Centrul raspunde de toatd baza de idei si de
implementarea lor.

Criteriile de evaluare a ideilor novatoare pot
fi: calitatea, eficienta, productivitatea, rentabilitatea,
operativitatea. Implementarea lor se efectueaza in
baza hotararii-ordinului directorului general al Bi-
bliotecii Nationale.

Activitatea de creatie si inovatie se stimuleaza
material si moral. Inovatia fiind atotcuprinzatoare,
se exclude vreun aspect in ansamblul activitatilor
ce converg spre realizarea obiectivelor colectivului,
care sa nu necesite un continuu proces de schimbare
si innoire.

in orice domeniu nu s-ar produce, inovatia are
acelasi continut, de fiecare datd parcurgandu-se un
proces care cuprinde producerea de idei, alegerea din
mai multe idei a aceleia care corespunde obiectivelor
propuse, transformarea ideii in bun social. O noutate
introdusa Intr-un serviciu sau altul creeaza necesitatea
producerii unor schimbari corespunzatoare. Cresterea
cantitatii si calitatii valorilor materiale si spirituale ale
societatii, ridicarea nivelului de bunastare si civiliza-
tie sunt de neconceput fara producerea unor schimbari
innoitoare in sistemele care produc aceste valori. Nu
exista pas inainte, fard ca undeva sa se schimbe ceva.
Schimbarea este punctul de plecare si modul de exis-
tenta al procesului. Legile economice si sociale sunt
de 0 asemenea natura si actioneaza in asa fel, incat cei
care inoveaza intr-un ritm mai redus decat altii, pierd
o parte din munca Incorporata in produsele lor, parte
care se transforma 1n resursa de crestere economica si
de bundstare pentru cei ce inoveaza mai mult si mai
accelerat. In ultima instantd, conteazi nu atat faptul
ca am facut la fel de bine un lucru pe care l-au mai fa-
cut si altii, chiar si pentru o perioadd mai indelungata
de timp, cat faptul ca am produs o noutate durabila,
fie ea cat de modesta. Determinata de un complex de
factori, creativitatea se cere gestionata. Pentru aparitia




unei idei noud este necesard asocierea altor doua
idei. Biblioteca Nationala are un compartiment spe-
cializat de creativitate si inovatie. Autorului ideii
implementate In BNRM i se elibereaza un brevet,
care da dreptul la stimularea materiala. La Biblioteca
Nationala, in anul 1999, a fost elaborat Regulamentul
despre activitatea inovationald, in baza caruia deja 14
persoane au primit brevete de inventie. Pe parcursul
acestei perioade a fost elaborat proiectul unui stan-
dard, s-au introdus noi forme de lucru, a fost organi-
zata ,,Galeria personalitatilor”. La sfarsitul fiecarui an
se organizeaza diferite concursuri: ,,Idei in premiera”,
,,Cea mai valoroasa idee”, ,,Serviciu inovator”.

Am organizat un sondaj de opinii la care am
selectat parerile a 50 de colaboratori privind viitorul

METODE NOI
DE RESTAURARE

Orice biblioteca, la un moment dat, s-a ciocnit
de o problema destul de serioasa si anume deteriora-
rea documentelor. Acest fapt, intr-un fel, este o cata-
strofa pentru biblioteca. Fiindca ce este o biblioteca
fara patrimoniul sau?

In Republica Moldova pentru prima data au fost
luate masuri in acest sens 1n anul 1968, in incinta
BNRM infiintdndu-se un oficiu de igiend, restaura-
re si copertare a colectiilor. Desigur, acest oficiu nu
facea fatd tuturor normelor profesionale, dar lupta
contra timpului §i pentru durabilitatea colectiilor in-
cepuse. Pana in 1992 oficiul a infruntat intr-o maniera
cam primitiva problemele cotidiene, insd o data cu
reforma bibliotecara, inceputa 1n acelasi an, oficiul de
restaurare al BNRM devine Centrul de Patologie si
Restaurare.

In anul 2001, chiar la inceputul unui nou mi-
leniu, Fundatia SOROS aproba proiectul ,,Centrul
national tehnic de conservare si restaurare a docu-
mentelor”, unic in domeniul respectiv, care este dotat
cu echipament modern si materiale de calitate.

Centrul face posibil accesul la documentele tipa-
rite din colectiile speciale, prin restaurarea colectiilor
de importanta nationala si trecerea informatiei de pe
suport traditional pe suporturi numerizate.

Obiectivul principal al centrului este conserva-
rea patrimoniului BNRM, 1n acest scop fiind utilizata
toatd aparatura cu care este dotat centrul, fapt ce a
majorat volumul de documente restaurate.

Conservare i restaurare — doi termeni cunoscuti
in lumea cartilor. Conservarea Inseamna pastrarea si
respectarea normelor de preintdmpinare a deteriorarii
cartilor. Restaurarea este, in primul rand, o evaluare
corectd a starii de conservare a documentului sau an-
samblul de operatiuni menite sa conserveze in timp
toate informatiile continute de obiectul luat in studiu.

Factorii ce contribuie la deteriorarea documente-
lor din biblioteca sunt:

Bibliotecii Nationale, la care avem un intreg portret
asa cum ni-1 dorim noi insine.

Heraclit spunea: ,,Nimic nu este vesnic 1n afara de
schimbare”. La prima vedere, noi bibliotecarii, suntem
mult mai conservatori, dar totusi in serviciul nostru
apar atat de multe lucruri: noi directii de activitate, noi
metode, noi tehnologii. Viata intotdeauna ne pune la
incercari, care de multe ori nu le putem depasi, daca
ne conducem dupa principiile vechi. Fara depasirea
stereotipurilor si fard aplicarea noilor idei nu exista
progres. Lipsa ideilor este un indicator de euforie a co-
lectivului. Daca vom constientiza aceasta ipoteza, vom
avea cadre calificate si prestigiu nalt, dar si satisfactie
personald de la lucrul pe care-1 indeplinim zilnic.

Viorica ANTONOV

- umiditatea,

- aciditatea,

- temperatura,

- lumina.

In acest scop, centrul utilizeazi un aparataj
modern pentru masurarea temperaturii, umiditatii si
aciditatii, ce preintampina actiunea negativa a acestor
factori asupra deteriorarii colectiilor BNRM. Siste-
matic sunt controlate spatiile unde sunt depozitate
colectiile.

O metodd de conservare este digitalizarea
documentelor. Metoda fotocopierii este utilizata in
cazul in care documentul este foarte grav deteriorat si
pentru a nu-1 pierde, se face o copie a exemplarului.
In acelasi scop este utilizata digitalizarea si scanarea
documentelor, care sunt niste metode mai moderne si
mai convenabile.

Fiecare parte componentd a cartii este purta-
toare de anumite informatii, iar pierderea lor este
consecinta fie a decodificdrii nereusite a mesajelor
purtate de obiect, fie a procesului natural de deterio-
rare. Daca Tmpotriva decodificarii incorecte a mesa-
jelor emise de carte nu se poate face nimic, atunci
procesul de deteriorare fizica poate fi corectat prin
interventii de restaurare potrivite, care ar contribui
la incetinirea sau chiar stoparea degradarii. Restau-
rarea serveste in mod esential la continuarea functiei
bunului cultural.

Desigur, este preferabil sa se evite restaurarea,
dar in caz contrar este recomandabil sa se efectueze
fotografii atét inainte de restaurare, cét si dupa. in ma-
elementelor originale, chiar daca par nesemnificative.
Cand este posibil, se restaureazd doar partea deterio-
ratd (blocul, coperta, foaia), efectuandu-se interventii
mici, pentru a reduce la minim deteriorarea.

Dupa gradul de deteriorare, la Centrul de Patolo-
gie si Restaurare ajung trei tipuri de documente:

- deteriorate,

- defectate,

- infectate.

Cea mai mare problema o reprezinta exemplare-
le defecte. Anume in acest caz este utilizatd metoda
fotocopierii, pentru a restabili paginile lipsa.



In timpul procesului de restaurare se va tine cont
de constructia cartii: pentru hartia ce contine text se
va folosi numai hartie transparenta japoneza, pentru a
nu se pierde vizibilitatea calitativa a textului.

Restaurarea colectiilor va fi efectuatd prin res-
tabilirea textului lipsa, cresterea bucdtilor de foaie,
dublarea foii cu val japonez transparent, restaurarea
copertilor din piele cu cresterea locurilor lipsa (pro-
ces specific colectiilor rare), vopsirea pielii crescute,
presarea cartii (blocului, scoartei, caietului si presarea
cartii 1n Intregime).

Toate aceste operatiuni au rolul de a stagna si pre-
intdmpina invechirea si deteriorarea documentelor.

Restaurarea documentelor este efectuata dupa o
tehnologie unica standard de restaurare a cartilor.

Restauratorii nu trebuie in nici un caz sa se
conducd dupd conceptia ca ceea ce este vechi are
o valoare incontestabild, iar ceea ce este nou — nu.
Exista numeroase documente noi, dar care au o va-
loare patrimoniala nationala prin simplul fapt de a fi
unicele marturii ale unui eveniment.

Organizarea pe baza moderna a Centrului Tehnic
de Conservare si Restaurare asigurd conditii optime
de pastrare si utilizare a fondului de documente al
BNRM, asigura prezervarea si pastrarea acestui fond
cu ajutorul celor mai eficiente si accesibile metode.

Dorina CHERCHEJA
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BIBLIOTECA BABEL

Universul (pe care altii il numesc biblioteca) se
compune dintr-un numar nedefinit si poate infinit de
coridoare hexagonale, cu lungi puturi de ventilatie
in mijloc, inconjurate de prispe joase. De la fiecare
hexagon se vad etajele inferioare si superioare: la ne-
sfarsit. Dispunerea coridoarelor este invariabild. Do-
udzeci de rafturi, agezate la o latime de cinci rafturi de
fiecare parte, acopera toate laturile, mai putin doud;
indltimea lor, cat cea a etajelor, abia de trece peste sta-
tura unui bibliotecar obisnuit. Una din partile libere
da inspre un vestibul ingust, care sfarseste Intr-un alt
coridor, asemanator primului §i tuturor celorlalte. La
stanga si la dreapta vestibulului exista doua cabinete
minuscule. Unul iti ingdduie sd dormi in picioare;
celalalt, sa-ti satisfaci necesitatile fecale. Pe aici trece
scara-n spirala. In vestibul existd o oglinda care, cu
fidelitate, dubleaza figurile. Oamenii obisnuiesc sa
deduca de aici ca biblioteca nu-i infinita (daca ar fi
intr-adevar, la ce bun aceasta dublare iluzorie?); eu
prefer sa-mi inchipui ca suprafetele lustruite arata si
promit infinitul... Lumina vine din niste fructe sferice
care poartd numele de lampi. Cate doud in fiecare
hexagon: transversale. Lumina pe care o emit este
suficienta, neintrerupta.

Ca toti oamenii Bibliotecii, In tineretea mea am
voiajat; am peregrinat in cdutarea unei carti sau, poa-
te, a cataloagelor; acum, cand ochii mei aproape ca nu
mai pot descifra ceea ce scriu, ma pregatesc sa mor la
putine leghe de hexagonul in care m-am nascut. Mort,
n-or sa lipseascd mainile pioase care s ma arunce
peste prispa: mormantul meu va fi aerul insondabil,
trupul meu se va scufunda adanc, se va strica si se va
dizolva in vantul ndscut de caderea care-i infinitd. Eu
afirm ca Biblioteca este fara sfarsit. Idealistii sustin
ca salile hexagonale sunt o forma necesara a spatiului
absolut sau, cel putin, a intuitiei noastre despre spatiu.
Considera ca o sala triunghiulara sau pentagonala este
de neconceput. (Misticii pretind ca extazul le releva
o camera circulard cu o mare carte circulara cu cotor
continuu care Inconjoara toti peretii; dar marturia lor
este indoielnica; cuvintele lor, obscure. Aceasta carte
ciclica este Dumnezeu.) mi este de-ajuns, acuma, sa
repet dictonul clasic: Biblioteca este o sfera al carei
centru perfect este oricare hexagon si a carei circum-
ferintd este inaccesibila.

Fiecarui perete din fiecare hexagon 1i corespund
cinci rafturi; fiecare raft contine treizeci si doua de
carti de acelasi format; fiecare carte are patru sute
zece pagini; fiecare pagind patruzeci de randurii
fiecare rand vreo optzeci de litere de culoare neagra.
Exista litere pe dosul fiecdrei carti; aceste litere nu

aratd si nu prefigureaza ceea ce vor spune paginile.
Stiu cd aceasta nepotrivire, cateodata, a parut miste-
rioasd. Inainte de a rezuma solutia (a cirei descope-
rire, in ciuda tragicelor sale proiectii, poate cd este
faptul capital al istoriei), vreau sd rememorez cateva
axiome.

Prima: Biblioteca existd ab aeterno. De acest
adevar, al carui corolar este eternitatea viitoare a lu-
mii, nu se poate indoi nici o minte sanatoasa. Omul,
bibliotecar imperfect, poate fi opera intamplarii sau
a demiurgilor rautdciosi; universul, cu eleganta sa
zestre de rafturi, volume enigmatice, neobosite scari
pentru calatori si toaletd cu scaun pentru bibliotecar,
nu poate fi decat opera unui zeu. Pentru a percepe dis-
tanta care exista intre divin §i uman este de ajuns sa se
compare aceste grosolane simboluri tremurate pe care
mana mea supusa greselii le mazgaleste pe coperta
unei carti, cu aceleasi litere din interior: ascutite, deli-
cate, foarte negre, de o simetrie inimitabila.

Al doilea: Numarul simbolurilor ortografice este
doudzeci si cinci'. Aceasta constatare a permis, acum
trei sute de ani, sa se formuleze o teorie generala a
Bibliotecii si sa se rezolve in mod satisfacator proble-
ma pe care nici o altd conjunctura n-o putuse descifra:
natura informa si haotica aproape a tuturor cartilor.
Una, pe care tatal meu a vazut-o intr-un hexagon al
circuitului cinci sute noudzeci si patru, consta din lite-
rele M. C. V. reprezentate in mod pervers de la primul
rand pana la ultimul. Alta (foarte consultata in aceasta
parte) este un amplu labirint de litere, dar pe penulti-
ma pagina apare Oh, timp, piramidele tale. Se stie de
mult: pentru un rand rezonabil sau o stire directa exis-
ta leghe Intregi de cacofonii, de confuzii verbale si de
incoerente. (Eu cunosc o zona accidentata unde bi-
bliotecarii resping superstitiosul si zadarnicul obicei
de a céuta un sens in carti, obisnuiti fiind sa-1 caute in
vise sau in liniile haotice din palma... Acestia admit
ca descoperitorii scrisului au imitat cele douazeci si
cinci de simboluri naturale, dar sustin ca o astfel de
aplicatie este Intdmplatoare si ca in sine nici o carte
nu inseamnd nimic. Acest rationament, vom vedea,
nu este intru totul gresit.)

Mult timp s-a crezut ca aceste carti inaccesibile
ar corespunde limbilor disparute sau indepartate. Este
adevarat ca anticii, ca primi bibliotecari, foloseau un
limbaj destul de deosebit de cel pe care-1 folosim
acum; e adevarat ca la cateva mile in dreapta limba
este dialectald si ca noudzeci de etaje mai sus este
de neinteles. Toate acestea, repet, sunt adevarate, dar
patru sute zece pagini invariabile de MCV nu pot sa
corespunda nici unei limbi, oricat de dialectala si de
rudimentara ar fi. Cativa au insinuat ca fiecare litera
influenteaza asupra celei ce-i urmeaza si ca valoarea
lui MCV de la pagina 71 nu ar fi egala cu cea pe care
0 poate avea aceeasi serie intr-o altd pozitie, la alta
pagind, dar aceasta teza vaga n-a prosperat. Altii s-au
gandit la criptografii; aceasta situatie a fost acceptata
in unanimitate, chiar daca nu 1n acelasi sens cu cei ce
au fundamentat-o.

! Manuscrisul original este nenumerotat §i nu are majuscule. Punctuatia a fost limitatd la virguld si punct. Aceste semne, spatiul si cele
doudzeci si doua de litere ale alfabetului formeaza cele doudzeci si cinci de simboluri suficiente pe care le enumera necunoscutul (n.ed.

G2)

[Borges]).



Acum cinci sute de ani, seful unui hexagon su-
perior® a dat peste o carte la fel de confuza ca toate ce-
lelalte, dar care avea aproape doua pagini de randuri
omogene. A aratat descoperirea sa unui descifrator
ambulant, care i-a spus ca erau redactate in portughe-
za; altii i-au spus ca in idis. Dupd un secol, limba s-a
putut stabili cu precizie: un dialect samoyedo-litua-
nian al limbii guarani cu inflexiuni din araba clasica.
S-a descifrat de asemeni continutul: notiuni de analiza
combinatorie, ilustratd prin exemple de variatiuni cu
repetitii nelimitate. Aceste exemple i-au ingaduit unui
bibliotecar de geniu sd descopere legea fundamenta-
l1a a Bibliotecii. Acest ganditor a observat cd toate
cartile, oricat ar fi de deosebite, sunt alcatuite din
aceleasi elemente: spatiile albe, punctul, virgula, cele
douazeci si doud de litere ale alfabetului. De asemeni
a adaugat un fapt pe care toti calatorii 1-au confirmat:
nu existd, in vasta Bibliotecd, doua carti identice. Din
aceste premise incontestabile a dedus ca Biblioteca
este totald si ca rafturile inregistreaza toate combina-
tiile posibile ale celor doudzeci si atat de simboluri
ortografice (numar foarte vast, dar nu infinit) sau, alt-
fel spus, tot ceea ce este exprimabil: in toate limbile.
Totul: istoria amanuntitd a viitorului, autobiografiile
arhanghelilor, catalogul adevarat al Bibliotecii, miile
si miile de cataloage false, demonstratiile ingelatoare
ale acestor cataloage, demonstratia falsitatii catalo-
gului adevarat, evanghelia agnostica a lui Basilides,
comentariile acestei evanghelii, legatura adevarata a
mortii tale, versiunea fiecdrei carti in toate limbile,
interpretarea fiecarei carti in toate cartile.

Cand s-a declarat ca Biblioteca ar cuprinde toate
cartile, prima impresie a fost cea de fericire extra-
vagantd. Toti oamenii s-au simtit proprietari ai unui
tezaur intact si secret. Nu exista problema personala
sau mondiald a carei solutie plina de elocintd sa nu se
gaseasca intr-unul din hexagoane. Universul era ast-
fel justificat, universul a uzurpat brusc dimensiunile
nesfarsite ale sperantei. in acel timp s-a vorbit mult
despre Réazbundri: carti de apologie si de profetie,
care revendicau pentru totdeauna purtarile fiecarui
om din univers si pastrau mari surprize pentru viitorul
sau. Mii i mii de avari au abandonat dulcele hexagon
natal si s-au lansat pe scari in sus, grabiti de zadarnica
dorintd de a-gi gasi Razbunarea. Acesti peregrini se
certau pe coridoare, se strangulau pe scarile divine,
isi aruncau injurii grele, azvarleau cartile inselatoare
in fundul tunelurilor, mureau sfartecati de oamenii re-
giunilor indepartate. Altii au Innebunit... Razbunarile
existd (eu am vazut doua care se refera la oameni ai
viitorului, persoane, poate, nu imaginare), dar cauta-
torii nu-si aminteau de posibilitatea ca cineva sa si-o
gdseasca pe a sa sau o perfidd varianta a acesteia si ca
aceasta ar putea fi redusa la zero.

De asementi, tot atunci, s-a sperat in clarificarea
misterelor bazice ale umanitatii: originea Bibliotecii
si a timpului. E verosimil ca aceste grave mistere sa
fie explicabile in cuvinte; daca nu ar ajunge limbajul
filosofilor, Biblioteca multiforma ar fi fabricat nestiu-
ta limba ce se cere, vocabularul si gramatica acestei

limbi. Sunt vreo patru secole de cand oamenii obo-
seau hexagoanele... Exista cautatori oficiali, inchizi-
torii. Eu i-am vazut in exercitiul functiunii: soseau
intotdeauna tarziu; vorbeau de o scara fara trepte care
aproape ca i-a omorat; vorbeau de galerii §i scari cu
bibliotecari; uneori luau cartea cea mai apropiata si o
rasfoiau, in cdutarea cuvintelor infame, in mod vizi-
bil, nimeni nu se astepta sa descopere ceva.

Sperantei excesive i-a urmat, cum este si firesc,
o depresiune fard margini. Certitudinea ca intr-un raft
dintr-un hexagon s-ar afla inchise carti de valoare si ca
aceste carti de valoare erau inaccesibile, a parut aproa-
pe de nesuportat. O sectd blestematd de Dumnezeu
s-a dat cu parerea ca ar fi bine sa opreasca orice cau-
tare si ca toti oamenii sa amestece litere si simboluri,
pana ce vor construi, cu ajutorul darului, nesigur, al
intamplarii, aceste carti canonice. Autoritatile s-au
vazut obligate sa emita legi foarte severe. Secta a dis-
parut, dar in copilaria mea am vazut oameni batrani
care se ascundeau ore in sir in toalete, cu niste discuri
de metal intr-un pahar de scamator interzis, i maimu-
tareau, sters, dezordinea divina.

Altii, in mod contrariu, credeau cd esentialul
consta in eliminarea operelor inutile, innodau he-
xagoanele, igi ardtau scrisorile de acreditare, nu
intotdeauna false, rasfoiau plictisiti cate un volum,
si condamnau rafturi intregi: furiei lor igienice,
ascetice se datoreste nesdbuita pierdere a milioane
de carti. Numele lor este blestemat, dar cei care de-
plang ,.tezaurele” distruse de entuziasm, neglijeaza
doua fapte arhistiute. Unul: Biblioteca este atat de
mare incat orice limitare de naturd omeneasca re-
zulta infinitezimala. Celalalt: fiecare exemplar este
unic, de neinlocuit, dar (cum Biblioteca este totala)
existd intotdeauna sute de mii de facsimile imper-
fecte: opera care nu se diferentiaza decat printr-o
litera sau printr-o virguld. Contrar opiniei gene-
rale, indraznesc sa presupun ca urmarile jefuirilor
savarsite de catre Purificatori au fost exagerate de
citre groaza pe care acesti fanatici au provocat-o. i
grabea delirul cuceririi cartilor din Hexagonul Rosu
Aprins: carti de un format mai mic decat cel obis-
nuit, atotputernice, ilustrate si magice.

De asemenea, cunoastem si o altd superstitie
a acelor vremuri: cea a Omului Cartii. Intr-un raft
dintr-un hexagon (si-au zis oamenii) trebuie sa existe
o carte care sa fie cifrul si rezumatul perfect al tuturor
celorlalte: un bibliotecar a strabatut-o si este asemeni
unui Dumnezeu, in limbajul acestei zone persista
unele vestigii ale cultului acestui functionar indepar-
tat. Multi au ratacit 1n cautarea lui. Timp de un secol
au epuizat in zadar cele mai deosebite directii. Cum
sd localizezi veneratul hexagon secret care-o gaz-
duia? Cineva a propus o metoda regresiva: pentru a
localiza cartea A trebuie consultata Tn mod preventiv
cartea B care indica locul lui A; pentru a localiza car-
tea B trebuie consultatd Tnainte cartea C si aga pana
la nesfarsit... In astfel de aventuri mi-am risipit si
mi-am consumat anii mei. Nu mi se pare neverosimil
faptul ca intr-un anume raft al universului s-ar gasi o

2 Mai inainte, pentru fiecare trei hexagoane exista un om. Sinuciderile si bolile pulmonare au distrus aceasta proportie. Amintire de melan-
colie neinvinsa: adeseori am calatorit nopti intregi pe coridoare si scari lustruite fara sa intalnesc un singur bibliotecar.

Gs)



carte totald®: ii rog pe zeii ignoranti sa-l ierte pe omul
- unul singur, chiar daca ar fi fost sa fie acum o mie
de ani! — care a cercetat-o si a citit-o. Daca onoarea
si intelepciunea, §i fericirea nu sunt pentru mine, sa
fie pentru altii. Iar cerul s existe, chiar dacd locul
meu va fi infernul. Iar eu sa fiu ultragiat si anihilat,
dar pentru o clipa, intr-o fiinta, uriasa Ta Biblioteca
sa se justifice.

Sustin necredinciosii ca prostia este fireasca in
Biblioteca si ca rationalul (si chiar si umila si pura
coerentd) este aproape o exceptie miraculoasd. Mai
spun (stiu) ca ,,Biblioteca plind de agitatie, ale carei
volume intdmplatoare trdiesc neostenitul risc de a se
schimba 1n altele, afirma totul, negand riscul pe care-1
confunda cu o divinitate in delir”. Aceste cuvinte nu
numai cd denunta dezordinea, dar o si exemplifica,
dovedind in mod public gustul primitiv si disperata
lor ignoranta. Efectiv, Biblioteca include toate struc-
turile verbale, toate variantele ingaduite de cele doua-
zeci si cinci de simboluri ortografice, dar nici macar o
prostie absolutd. Inutil sa adaug ca cea mai buna carte
din multele hexagoane avute in grija se intituleaza
Fulgerul pieptanat, alta, Carligul de ghips, iar cealalta
Axaxaxas mlo. Aceste propozitii, la prima vedere in-
coerente, sunt capabile, neindoielnic, de o justificare
criptografica sau alegorica; aceasta justificare este
verbala si ex hypothesi, figureaza in Bibliotecd. Nu
pot sa combin niste caractere

dhemrlchtdj
pe care divina Bibliotecd sa nu le fi prevazut si care
in una din limbile sale secrete sa nu inchida un sens
teribil. Nimeni nu poate sa articuleze o silaba care sa
nu fie plind de duiosie si spaima; care sa nu semni-
fice intr-unul din aceste limbaje puternicul nume al
unui zeu. A vorbi inseamnd a te expune tautologiei.
Aceasta epistola inutila, de cuvinte goale, exista deja
intr-unul din cele treizeci de volume din cele cinci
rafturi dintr-unul din hexagoanele fara de numar si,

bineinteles, existd si negarea sa (Un numar n de lim-
baje posibile foloseste acelasi vocabular; in unele din
ele, simbolul biblioteca admite definitia corecta sis-
tem vesnic de galerii hexagonale aflator pretutindeni,
dar bibliotecd inseamna paine sau piramida, sau orice
altceva, iar cele sapte cuvinte care o definesc au o altd
valoare. Tu, cel ce ma citesti, esti sigur cd intelegi
limbajul meu?)

Scrierea metodicd ma distrage de la conditia
prezentd a oamenilor. Certitudinea ca totul este scris
ne anuleazd sau ne schimba in fantasme. Eu cunosc
districte intregi unde tinerii se prosterneaza in fata
cartilor si le saruta cu evlavie paginile, dar nu stiu
sa descifreze nici o literd. Bolile, discordiile eretice,
ratacirile care inevitabil degenereaza in banditism, au
decimat populatia. Cred ca am amintit de sinuciderile
care se inmultesc an de an. $i poate ca ma nsala ba-
tranetea si frica, dar banuiesc cd speta umana — unica
— e pe cale de disparitie si ca Biblioteca o sa dureze
mai departe: iluminatd, solitard, infinita, inutild, in-
coruptibila, secreta.

Am spus infinitd. Nu am interpolat acest adjectiv
dintr-un obicei retoric: nu este ilogic sa gandesti ca
lumea este infinita. Cei care o considera marginita,
afirma ca in locuri departate coridoarele, scarile si he-
xagoanele ar putea sa se opreascd — ceea ce-i absurd.
Cei care si-o imagineaza fara margini, uitd ca numa-
rul posibil al cartilor o cuprinde in interiorul acesto-
ra. Indraznesc de aceea sa propun o solutie pentru
aceasta problema critica: Biblioteca este nelimitata si
periodica. Daca un céldtor etern o va traversa in orice
directie, va dovedi la capatul secolelor ca aceleasi vo-
lume se repeta in aceeasi dezordine (care, repetata, ar
fi o ordine: Ordinea). Singuratatea mea se multumeste
cu aceasta elegantd speranta.*

Mar del Plata, 1941
Jorge Luis BORGES

3 Repet: este de ajuns ca o carte si fie posibild pentru ca si existe. Numai imposibilul este exclus. De exemplu: nici o carte nu este si scard,
chiar daca exista carti care discuta, neaga si demonstreaza o astfel de posibilitate si mai exista altele a caror structura corespunde structurii

unei scari.

4 Letizia Alvarez de Toleclo a observat c vasta Biblioteca este inutild; intr-adevar, ar ajunge un singur volum de format obisnuit, tiparit
cu corp noud sau zece care ar consta dintr-un numar infinit de foi infinit de subtiri. (Cavalier!, la inceputul secolului al XVIl-lea, a spus
ca orice corp solid este o suprapunere de suprafete infinite.) Manuirea unui astfel de vademecum de matase nu ar fi comoda: fiecare foaie
aparenta s-ar desface in altele analoage: inconceptibila foaie de mijloc n-ar avea revers.



Magazin Bibliologic Nr.4/2003

Galeria MB




BORGES
BIBLIOSOFUL

Asa cum a remarcat exegetul si traducatorul
Andrei Ionescu, ,,a-1 cita pe Borges este o deprindere
intelectuald a timpului nostru, un fel de tur de forta
al inteligentei contemporane”. Insi nu este deloc
usor, daca nu chiar imposibil, sa stipanesti deplin
informatia emanata de opera sa, cu atdt mai mult sa
o ordonezi, sa o clasifici in sensul de a o raporta la
vreo scoald ori la vreun curent. Borges insusi spunea,
intr-o conferinta despre frumusetea fizica a poeziei,
ca scolile literare sunt simple inventii ale istoricilor
literari, or, poezia este eternd. La o tentativa de a-1
evalua, totusi, In raport cu programele diferitelor
orientdri, am constatat ca marele argentinian are cate
ceva din toate §i prin urmare nu apartine nici uneia,
in ciuda postmodernistilor care si-1 revendica cel mai
mult. Borges nu e un rau pe care sa-l localizezi dupa
albia sa, nici macar o mare sau un ocean, caci si aces-
tea sunt limitate. El este ca o apd ce a acoperit totul,
este o lume. Uriasa-i eruditie l-a transformat intr-un
fel de creuzet in care s-a revarsat toata cultura uni-
versald, aceasta topindu-se in el si transformandu-se
intr-o plasma in care este dificil sa distingi elementele
constitutive. $i atunci nu-ti ramane decat sa-1 accepti
ca pe o lume noua si, vorba lui Rodriguez Monegal,
s cartografiezi pas cu pas acest taram. in relieful lui,
vom Tnsemna, desigur, niste lanturi montane si niste
inaltimi, acestea constituindu-se, in primul rand, din
ideile filosofice asimilate n tinerete i nu numai, care
se fac vazute, transfigurate, in opera sa, ori se resimt
in substraturile textelor sale, iar intre aceste coordo-
nate vom aseza, pe aceastd hartd imaginara, pete de
culoare intinse, specific borgeene. Vom vedea ceva
mai Incolo, ca insasi fiinta interioard, in special me-
moria lui Borges aveau o structura topografica.

I

Fiind un cititor de superclasa, legandu-si de mic
copil viata de biblioteci, exercitand chiar functia de
bibliotecar, iar din 1955 péana la sfarsitul vietii — si
pe aceea de director al Bibliotecii Nationale a Ar-
gentinei, Borges a reflectat mult asupra problemelor
cartii si lecturii, conceptiile sale constituindu-se intr-o
contributie aparte la bibliologia universala, una care a
depasit cadrul acestei stiinte, a jonctionat cu filosofia
si std la temeliile bibliosofiei moderne. Insi el nu a
redactat lucrari bibliologice speciale. Viziunile sale
bibliosofice decurg din conceptia-i filosofica des-
pre lume si despre culturd, amandoud facand parte
organicd din creatia sa artistica (in special din con-

ferintele, eseurile si prozele sale) ca un fel de urzeala
a texturii acesteia. Bazele filosofice ale gandirii sale
sunt un aliaj de idealism si rationalism (cu radacini
la Platon, Plotin, Spinoza, Bacon, Berkeley, Shelley,
Schopenhauer, Nietzsche; dar si in filosofiile orien-
tale, in cabala s.a.). Desi a creat i a consacrat genul
fantasticului metafizic (un amestec savant de real si
imaginar), el este in acelasi timp un rationalist si un
lucid inveterat. Cineva a remarcat ca dacd la Goya,
somnul ratiunii naste monstri, la Borges trezia Spi-
ritului naste fictiuni si solutii posibile ale realitatii.
Aspectul acesta se datoreaza si pasiunii sale pentru
matematica superioara.

Postulatele platoniene despre anamneza (orice
cunoastere e o amintire a ceva care deja a fost),
idei-arhitecturi si imagine ca intruchipare a ideii,
convingerile idealistilor (in special acelea ale lui
Berkeley) ca orice obiect din realitate este un obiect
al gandirii si nu poate sa existe in afara spiritului care
il concepe, ideea universului nostru ca opera a unei
divinitati deficiente (imbratisata de Spinoza, dar si
de gnostici); tema biblica a cuvantului ca instrument
de creare a lumii conjugata cu aceea a facerii uni-
versului prin combinarea literelor (modus operandi,
ars combinatoria cabaliste), apokastasisul grecesc
si mitul nietzschean al eternei reintoarceri, ideea
existentei unui singur autor al tuturor textelor de pe
pamant (Emerson, Shelley, Valery), problema raului
in lume (Leibniz) — iata cateva fire vizibile in sectiu-
nea transversala a temeliei pe care este asezata lumea
borgeana, dar care nu mai au in ea un statut autonom,
ci sunt elemente structurale. Maniera carturareasca
in care isi creeaza fictiunile il conduce pe Borges la
inventarea unor nume de autori si titluri de opere, la
care sd faca trimitere atunci cand opereaza cu idei si
viziuni proprii, numarul acestora din urma fiind atat
de impunator, incat nu doar 1i pune in mare dificultate
pe cercetdtori, ci le-a §i permis acestora sa enunte
ca marele argentinian este inventatorul unei intregi
biblioteci fictive.

De ce si cum a fost posibil acest fenomen? Ras-
punsul il aflim dacad incercam sa abordam problema
pornind de la mobilurile creatiei borgeene. Acestea
au fost, In substanta lor, existentialiste. Neimpacarea
cu ireversibilitatea timpului (cu moartea) si cu impla-
cabila ordine cosmica care, pe deasupra, mai este si
incognoscibild, l-au facut sa-si creeze o lume a sa, cog-
noscibila si reversibila. La aceasta se adauga si orbirea



scriitorului, nenorocire care 1-a lipsit de legatura senzo-
riala cu lumea inconjuratoare, obligdndu-1 sa opereze
cu obiectele lumii sale interioare, imaginare.

Conceptia ontologica a lui Borges este reflecta-
ta cel mai pregnant in volumul de fictiuni ,,Gradina
potecilor ce se bifurca”, publicat in 1941 (el numeste
Hfictiuni” lucrdrile sale in proza, probabil pentru a
preveni o eventuald derutd a cititorului cauzata de
maniera carturareasca (impregnata de ,,reperari sursi-
ere” si de citate) 1n care le-a scris. Pornind de la con-
vingerea ca orice lucru trebuie sa-si aiba contrariul
sdu, si cd lumea este o carte ce trebuie cititd (decodi-
ficata, descifratd), autorul isi pivoteaza viziunile sale
pe existenta a doua Lumi: cea creatd de Dumnezeu si
cea constituita in imaginatia omului, legatura dintre
ele fiind una genealogica si cauzala.

Universul real, intrucat la inceputul lui a fost cu-
vantul, este vazut de Borges ca o biblioteca (fictiunea
doctrinara in care este descris a fost intitulata ,,Biblio-
teca Babel”). El este alcatuit dintr-un numar infinit de
hexagoane pline cu rafturi de carti. Putem deduce ca
forma lui este sferica (ca si mingea de fotbal, care este
cusuta din fragmente hexagonale, daca nu bagateli-
zam prin aceasta asociere universul infinit descris de
Borges). La geneza acestei lumi sta efectul oglindirii
(o oglinda mare, multiplicatoare, sta in vestibulul
Bibliotecii Babel, toate cartile din hexagoane fiind re-
flectari ale cartii ciclice, scrisd de Dumnezeu si aflata
in camera circulara a Bibliotecii, care e foarte greu,
ba chiar imposibil de gasit). Legea fundamentala a
acestei Biblioteci este ca toate cartile, desi nu seama-
na intre ele, sunt alcatuite din aceleasi elemente bazi-
ce, existand versiuni ale fiecdrei carti In toate limbile
si interpretarea fiecarei carti in toate cartile. Undeva
trebuie sa existe o carte care sa fie cifrul si rezumatul
tuturor celorlalte si care este cautata vesnic de Omul
Cartii, 1nsa ea nu este de gasit. Biblioteca Babel este
nelimitata si periodica. Daca ar exista un calator etern
care sa o traverseze in orice directie, el ar constata, la
capatul secolelor (daca ar exista un astfel de capat), ca
aceleasi volume se repeta in aceeasi dezordine. Douad
sunt determinantele acestei Biblioteci, cu care Borges
si Omul 1n general nu se pot impéaca: certitudinea ca
totul este scris, care iti da sentimentul zadarniciei, si
faptul ca ea nu poate fi descifrata. Borges ne sugerea-
za chiar ca acestei Biblioteci i-ar lipsi Ordinea (aici el
subintelegand prin ordine si ordonare calitatea a ceea
ce poate fi inteles, cunoscut), ea asemanandu-se, dupa
el, ,,cu haosul asiatic”.

O conformare la o astfel de stare de lucruri ar
insemna neantizarea omului, reducerea lui la coordo-
natele si la calitatile regnului animal. Dar cum ceea ce
il deosebeste de confratii sdi din naturd sunt in primul
rand imaginatia si spiritul, omul isi creeaza o lume
a sa, acest al doilea Univers fiind descris de Borges
in cea de a doua fictiune doctrinara intitulata ,,T16n,
Ugbar, orbis tertius”. Rezultat din Incercarile de des-
cifrare a Lumii, Universul secund s-a nascut si el ca
un efect al oglindirii (al conjunctiei dintre o oglinda si
o enciclopedie). Observam, agadar, cd Borges impar-
tageste ideea ca efectul de oglinda este nascatorul a
toate, inclusiv al omului, deoarece el recurge frecvent

la asocierea ,,oglinzile si impreunarea trupurilor”.
Subiectul fictiunii la care ne referim este legat de o
tard imaginara, Ugbar, inventatd de o societate secre-
ta din secolul al XVII-lea si localizata fictiv in Asia
Mica. Savantii si artistii imaginati ai acestei tari ima-
ginate imagineazd, la randul lor, o intreaga planeta
fictiva — T16n — si alcatuiesc enciclopedia ei, pe care
o raspandesc apoi, in mod discret, in lumea noastra.
Locuitorii planetei Tlon creeaza lucruri, obiecte prin
simplul fapt de a le numi. Cand nu se mai gandesc la
ele, lucrurile dispar imediat. Obiectele astfel create
se numesc hroniuri §i nu exista in spatiu, ci doar in
timp. O astfel de lume nu mai poate fi cunoscuta prin
simturi, ci doar in rezultatul unor procese psihice si
de memorie, adicd numai pe cale cerebrala. De vreme
ce cuvintele devin obiecte cand le rostesti, lucrurile
din acea lume se multiplica infiorator. Fiecare om este
doi oameni. Toate cartile au un singur autor atemporal
si anonim, iar o carte care nu inchide in ea §i propria-i
contracarte este consideratd incompleta, nereusita.
Exista un plan de raspandire a lucrurilor de pe Tlon.
Cand acest proces se va incheia, zice Borges, vor dis-
parea limbile terestre In care vorbim astazi, pentru ca
atunci Lumea va fi TIon.

In comparatie cu Lumea, acest Univers secund
este ordonat, adica e cognoscibil. Autorul ne previne
insa ca ,,incitata de rigoarea ei, umanitatea uita ca nu-i
decat o rigoare de sahisti si nu de ingeri. $i a patruns
prin scoli limba primitiva de pe Tlon... iar in memo-
rie, un trecut inchipuit ocupa locul altuia, despre care
nu stim nimic cu certitudine — nici macar cé ¢ fals...”

Mai multi comentatori asociaza tlonizarea pre-
vestita de Borges cu ,,norii textuali” ce au Impresurat
planeta noastra in rezultatul globalizarii Internetului
si a retelet WWW. Pericolul ei consta in atrofierea
simturilor din cauza disparitiei cunoasterii senzoriale,
aceasta conducand iminent la nlocuirea Iui homo
sapiens cu un om insensibil, robotizat. Sansa noastra
s-ar reduce, in aceastd perspectiva, la gasirea unui
echilibru intre activitatea mentald si cea senzoriala,
intre vizibil si invizibil, Intre interior si exterior.
Intrucat e un sceptic de coloraturd schopenhauerian,
Borges nu ne propune in acest sens nici un fel de
solutii. El se limiteaza la cate un ,,strigat” existential
(asocierea o fac, desigur, cu Munch) de genul: ,,Desti-
nul nostru nu e ingrozitor pentru cd e ireal; el e Ingro-
zitor pentru ca e ireversibil”, sau: ,,Spre nenorocirea




noastra, lumea e reald, iar eu, spre nenorocirea mea,
sunt Borges”.
11

in campul bibliosofiei, Borges rimane fidel
universului ideal, in primul rand, celui platonian, pe
care il considera ,,un repertoriu ales ce nu tolereaza
repetitia”, un ,,muzeu imobil si redutabil al arhetipu-
rilor” (vezi fictiunea ,,Istoria eternitatii). il preocu-
pau constant problemele legate de ontologia scrierii.
Adept al curentului de opinie potrivit caruia cele
douazeci si ceva de semne ale alfabetului au fost
create de om dupa semnele Naturii, el se pronunta
de multe ori, mai ales in perioada primei si celei de
a doua tinereti, in favoarea primatului vorbirii in
raport cu scrierea, al sunetului in raport cu grafema.
Cu timpul, 1nsa, 1si apleaca urechea si spre opiniile
conform cdrora primatul apartine scrierii. Nu se
stie in ce masurd aceastd mutatie a fost Inraurita de
datele recente ale stiintei (ale arheoantropologiei in
primul rand) care confirma anterioritatea semnelor
(ele devenind cunoscute public mai mult spre sfarsi-
tul vietii si dupa moartea scriitorului). E certa, 1nsa,
cauza ca fara o acceptare cel putin partiala a celui de
al doilea curent de opinie, crearea lumii de catre di-
vinitate cu ajutorul cuvantului, viziune ce face parte
din textura conceptiei filosofico-artistice borgeene,
devine o absurditate. Drept care, el a manifestat un
viu interes fata de doctrinele gnosticilor si ale caba-
listilor, carora le-a consacrat o conferinta si un eseu
(,,Despre o misterioasa scriere cifratd”), in acesta
din urma concluzionand: ,,Cabala este nu doar o
piesa de muzeu, ci poate fi In acelasi timp un tip de
metafora a gandirii.”

In plus, in experienta personald a scriitorului
literele au jucat un rol similar cu acela al semnelor
biblice care deschid calea spre cunoasterea divinitatii
si spre credinta. in cutremuratoarea conferintd ,,Car-
tile si noaptea”, el relateaza, de exemplu, cu referire
la studierea originilor limbii si literaturii stramosilor
anglo-saxonilor: ,,Si s-a Intdmplat ceea ce se intampla
cand se studiaza o limba noua: si anume ca fiecare
litera se detaseaza, ca si cum ar fi gravata, ca si cum
ar fi talisman”.

I
Reflectiile despre carte ale lui Borges coboara de
asemenea din arhetipalitate, el incercand si realizand
o tipologie proprie a cartii.

Primul arhetip este unul mai mult perceptiv.
Mai inainte de a judeca o carte, scrie el in ,,Liturghii
eretice”, noi avem o naiva conceptie fizica despre
ea. O carte in acel moment nu este o expresie sau
o inlantuire de expresii, ci literalmente un volum,
o prisma cu sase fete rectangulare, alcatuita din
file subtiri de hartie care trebuie sa aibd o coperta,
o falsa coperta, un moto in cursive, o prefatd tot in
cursive, dar cu format mai mare, noud sau zece parti
cu Inceputul in verzale, o tabla de materii, un ex-
libris, o erata concisa, cateva file albe, un colofon
interliniar si o caseta tehnica — elemente din care se
constituie arta scrisului. Dar acesta e un arhetip al
aparentelor. Mai importante sunt acelea care tin de
esenta cartii.

Primul arhetip esential este acela al cartii vir-
tuale, pe care Borges il evidentiaza referindu-se nu la
epoca culturii electronice, ci la cea antica (in primul
rand la greci). E vorba, de fapt, de cartea orala, cartea
spusa. Este bine cunoscuta neincrederea filosofilor si
savantilor din Grecia antica fata de scriere, pe motiv
ca ea ,,ingheatd” gandul §i nu permite abordarea ex-
haustiva, multilaterald a unei teme sau a unei proble-
me. Platon spunea: ,,Cartile sunt ca statuile sau ca efi-
giile: par fiinte vii, dar cand sunt inrebate ceva nu stiu
sa raspunda”. Aceasta dificultate a cartii scrise grecii
o depaseau recurgand la dialogul peripatetic. Socrate,
Pitagora si alti filosofi nu au scris nici un rand, inva-
taturile lor transmitandu-se pe cale orald. Pe aceeasi
cale s-au raspandit la inceput si poemele lui Homer
»lliada” si ,,Odiseea”. Iar atunci cand isi asterneau,
totusi, gandurile pe hartie, grecii aveau sentimentul
de ceva neimplinit. Este revelator in acest sens schim-
bul de replici intre Alexandru Macedon si invatatorul
sau, Aristotel. Cand s-a hotarat sa-si publice ,,Meta-
fizica”, filosoful este dojenit de ucenicul sadu, caruia
ii raspunde: ,,Tratatul meu a fost publicat si nu a fost
publicat”, avand in vedere ca nu este posibil ca o carte
sa expuna complet tema data. Cheia intelegerii cartii
orale (virtuale) este, dupa Borges, maxima Magister
dixit, pronuntarea careia, dupa proclamarea unei teo-
rii, la pitagorieni, insemna deschiderea caii spre dez-
bateri, inovatii, completari. Cartea anticd scrisa era
considerata doar ca un inlocuitor al cuvantului oral
sau ca un ghid pentru dialogurile peripatetice sau in
,,divan”.

Al doilea arhetip ar fi acela al cartii clasice. Prin
aceasta notiune (pe care o revendica de la
latinescul classis, ce Inseamna fregata sau es-
cadra), Borges subintelege o carte ordonata,
,,asa cum trebuie sa fie totul ordonat la bordul
unui vas — ,,shipshape” (pus la punct, ca pe
nava). In plus, ca s poatd fi numiti clasica,
o carte trebuie sa fie nu doar bine ordonata,
ci si remarcabild in domeniul sau, bibliosoful
recurgand in acest sens la exemple ca ,,Don
Quijote” de Cervantes, ,,Divina Comedie”
de Dante, ,,Faust” de Goethe si ,,Iliada” de
Homer. Totusi, cartea clasica nu este impeca-
bila cuvant cu cuvant. Ea este supusa schim-
barii, influentei timpului si trebuie abordata
istoriceste si contextual.




Al treilea arhetip esential este
acela al cartii sacre, pe care Borges
il considera tipic oriental. Inspirate de
Spiritul Sfant, uneori scrise de acesta,
cartile sacre, spre deosebire de scrie-
rile umane, nu au nimic intamplator
in ele, iar Coranul e o carte anterioara
chiar limbii arabe. Ca atare, astfel de
carti nu pot fi studiate, crede Borges,
in mod istoric sau filologic. Scriptura
a fost anterioara pronuntarii cuvinte-
lor. in ea nu poate fi schimbat nici un
semn.

In afara acestor arhetipuri ra-
mane cartea pe care Borges nu o de-
fineste cu un termen anume, dar care
am putea s-o numim, recurgand tot la
un termen borgean, carte ecumenica.
Despre acest arhetip, care e legat mai
mult de contemporaneitate, marele scriitor a formulat
mai multe reflectii particulare, in consens cu concep-
tia sa filosofica. Acest fel de carte trebuie sa se con-
stituie, dupa el, intr-o expresie a virtualitatii, Intr-o
imagine niciodata Incheiatd, menita sa stabileasca un
echilibru intre finit si infinit. In ea trebuie si se reflecte
celelalte carti, ea trebuie sa fie scrisa in rezultatul unei
ars combinatoria. Ea trebuie sa cuprinda in sine varia-
tiile posibile, precum si contrariile lor. Adica, in fond,
Borges pare sa fie adeptul tipului grecesc de carte.
Dar cum ar fi posibil acest lucru in conditiile actuale,
cand e pusa la punct o Intreaga industrie a cartii? Prin
participarea cititorului. ,,Cartea, scrie Borges, nu este
o entitate inchisa: e o relatie, e un centru de nenuma-
rate relatii. Fiecare carte renaste la fiecare lecturd...”
Aceasta viziune a pregatit terenul pentru conceptul de
Opera Aperta al lui Umberto Eco.

v

Lui Borges ii datoram asocierea bibliotecii cu
Paradisul. Aceastd viziune o intdlnim intr-o poezie
din volumul ,,El Hacedar”:

,,Eu care Tmi imaginam Paradisul

ca un fel de biblioteca...”

Apoi in textul conferintei ,,Cartile si noaptea”:
,»Eu mi-am imaginat intotdeauna Paradisul sub for-
ma unei biblioteci. Alte persoane considera ca ar fi
o gradina, altii si-1 pot inchipui ca un palat; eu l-am
imaginat Intotdeauna ca o biblioteca”.

E o viziune poetica ce trebuie interpretatd ca
atare. Se cere remarcat, mai intai, faptul ca arhetipul
de biblioteca-paradis este conceput de Borges in le-
giturd cu amintirile sale din copilarie. In casa parin-
teascd exista o bibliotecd ,,cu multe carti englezesti”,
intretinutad de tatal scriitorului, in care micutul Jorge
face primele lecturi de basme, tot de acolo tragandu-
i-se si pasiunea pentru enciclopedii. in al doilea rénd,
Borges aborda arhetipurile de biblioteci prin prisma
categoriei de Ordine, pe care, cum am vazut, o con-
sidera una Intemeietoare, o axa a biblioteconomiei si
pe care o trata In doua aspecte esentiale, in functie
de arhetipul de biblioteca la care o aplica. Paradisul,
precum stim, Inseamna domnia Ordinei divine. E o
lume sustrasa timpului necrutator si distrugator, dar si

actiunii entropice pe care o aduce in lume omul. E o
lume a Armoniei si a Bucuriei primordiale. Asa este
si biblioteca-paradis, arhetip al bibliotecilor pentru
copii.

Al doilea aspect al categoriei de Ordine, exploa-
tat mult in creatia borgeana, este acela al ordinei pusa
de om, dar care o imita pe cea divina. El se refera la
un alt arhetip, acela de biblioteca-labirint. Aici Or-
dinea inseamna ordonare, ierarhizare, descifrare. Ea
merge mana in mana cu efectul de oglindire prezent
in diferite tipuri de relatii si corelatii: Lume-enciclo-
pedie, colectie-catalog s.a.m.d. Motivul labirintului
nu este inventat de Borges, el avandu-si inceputul in
straveacuri. Dar felul in care e conceputa, imaginata si
descrisa la el biblioteca-labirint constituie o realizare
bibliosofica de exceptie, cu repercusiuni asupra gan-
dirii mai multor carturari contemporani. Anume de la
el pare sa se fi inspirat Umberto Eco atunci cand a
conceput memorabila biblioteca-labirint din romanul
»Numele trandafirului”, constructie superinginereas-
ca prin care scriitorul italian ne previne ca excesul de
ordine si de organizare conduce la autodistrugere.

v

Este remarcabild contributia lui Borges la teo-
ria ori, mai bine spus, la filosofia lecturii, pentru ca
reflectiile sale la acest capitol decurg din cunoasterea
de sine si din propria-i experienta de cititor. Concep-
tia borgeana despre lectura se fundeaza pe intelegerea
literaturii ca pe o forma a fericirii. $i cum lectura este
definita de el ca ,,0 forma de viata a literaturii”, ea tine
de asemenea de fericirea umana.

Aceasta reintemeiere a actului citirii produce
o schimbare de optica in raport cu existentele pana
acum teorii ale lecturii. Astfel, ceea ce-l mobilizea-
74 pe cititor trebuie sa fie nu interesul, ci dorinta de
lectura. Timpul lecturii, reversibil si circular, este un
remediu contra angoasei existentiale legatd de ire-
versibilitatea timpului obiectiv. Spatiul lecturii este
o expresie a eliberarii, el se extinde §i chiar dispare,
lectura permitdndu-i omului ca si cum sa se desprinda
de corporalitate, sa se rupa din gravitatia materiei.

Este vie la el consimtirea limitelor lecturii, aces-
tea decurgand din viziunea ciclicd asupra timpului si
din rostul decodificator al cititului. Parafrazandu-1



pe Aristotel, care se referea la publicarea unei carti,
Borges afirma: despre o carte poti sa spui ca ai citit-o
si, n acelasi timp, ca nu ai citit-o, pentru ca fiecare ci-
titor in parte, dar mai ales fiecare generatie de cititori
va descoperi 1n ea valente si sensuri noi. ,,O literatura,
zice el, diferd de alta mai putin prin text, cat prin felul
in care e cititd”, sau: ,,...istoria literara este istoria fe-
lurilor si motivelor de a o citi...”

in plus, scrisul nu e, pentru Borges, dect o for-
ma de lectura. Ideea pare sd consune cu viziunea lui
G. Steiner din celebrul tratat ,,Dupa Babel”, numai
ca englezul abordeaza scriitura ca pe o traducere in
limbaj a conceptelor interioare. Argentinianul merge
mai departe, abordand-o ca pe un rezultat al citirii in
Cartea Lumii.

Modul de organizare a lecturii decurge, la Bor-
ges, din constitutia topografica a memoriei sale. in
consens cu conceptul de timp ciclic, el crede ca isto-
ria literaturii, de exemplu, in special istoria poeziei,
nu trebuie sa fie invatata cronologic, ci pe zone si re-
giuni. Intrucat a asimilat ,,memoria cristalizati” con-
tinuta in paginile citite, un Carturar se alege si el cu
o astfel de memorie, incat nu are in fata sa decat pre-
zentul etern. In consecintd, interiorul siu e ca un fel
de harta, pe care sunt trecute domenii de cunoastere si
teme. Lectura se pivoteaza la el pe dialectica golurilor
si a plinurilor: cand sesizeaza pe ,,harta” sa interioara
un gol, o pata alba, el cauta si citeste cartile necesare
pentru a le surmonta. Borges merge si mai departe:
atunci cand nu gaseste in biblioteci cartile cerute de
golul sesizat 1n interior, el se apuca si le scrie.

Strans legatd de acest fenomen este si tehnica
lecturii. Borges recurgea permanent la un procedeu
asemanator cu utilizarea cuvintelor-cheie la regasirea
informatiei inmagazinate in calculator. Cand avea de
tinut o conferinta, ori de scris un eseu, o fictiune, el
invoca unul sau cateva cuvinte pornitoare, acestea
gravandu-i-se parca pe ,,ecranul” memoriei, apoi dez-
volta n jurul lor intreaga temd. Memorizarea celor
citite se fortifica de asemenea cu ajutorul unor astfel
de cuvinte, uneori si cu al unor grupuri de litere.

* ko

Aceastd configurare a conceptiei bibliosofice
borgeene nu e decat un prodrom, rezultat al primelor
doua lecturi ale operelor sale aparute, in patru volu-
me, la editura bucuresteand Univers. In spiritul arhe-
tipului de carte ecumenica, al carui adept era scriito-
rul, este de asteptat ca alte relecturi si alti cititori sa o
implineasca ori s-o modifice.

Magister dixit!

Alexe RAU
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PREOCUPARI BIBLIOLOGICE
IN ACTIVITATEA SOCIOLOGULUI

DIMITRIE GUSTI
(1880-1955)

Originar din orasul lasi, Gusti s-a nascut in anul 1880.
A avut diverse preocupari: sociologie, filosofie, etice s.a.
Membru al Academiei Roméne din 1919, profesor universi-
tar la Iasi si Bucuresti. A ocupat si functia de ministru al in-
vatamantului. Fondatorul Scolii Sociologice (Monografice)
de la Bucuresti, apreciat ca unul dintre cei mai ilustri socio-
logi de talie internationala. A infiintat si condus Institutul
Social Roman (1921-1948), Consiliul National de Cercetari
Stiintifice (1947-1948), revistele ,,Arhiva pentru stiinta si
reforma sociala” (1919-1943) si ,,Sociologie romaneasca”
(1936-1944). A conceput ideea ,,muzeului sociologic”, pe
temeiul careia a fost realizat Muzeul Satului (1936). Initia-
torul Legii serviciului social (1939) si al unei noi conceptii
de organizare a administratiei locale a satului romanesc. A
initiat si animat Fundatia Culturala, Universitatea Radio si
altele. Cu sprijinul sdu, a fost editatd, in anii 1938-1943,
»Enciclopedia Romaniei” (4 volume), despre care Gusti
mentiona cé este ,,imagine a tarii $i a neamului romanesc,
asa cum s-a inchegat In a doua zi dupd Unire”. Gusti a atras
in cadrul Scolii Monografice de la Bucuresti, al Institutului
Social Roman si al revistelor conduse de el, numeroase
personalitati de stiinta din domeniul istoriei, economiei,
agronomiei, medicinei §.a., punand bazele unei strategii ori-
ginale de cercetare interdisciplinara. Este autorul lucrarilor:
»Jociologia militans”, ,,Problema sociologiei”, ,,La science
de la réalité sociale” s. a. A trecut la cele vesnice in anul
1955, lasandu-ne ca mostenire nemuritoarele sale lucrari.

in bogata sa activitate, Dimitrie Gusti a fost preocupat
si de starea intregului sistem de biblioteci din Romania. Un
popor fara o buna organizare si administrare a bibliotecilor
nu are sorti de izbanda. Bibliotecile, impreuna cu alte
institutii de cultura, fac parte din patrimoniul spiritual
universal. M. Beniuc arata: ,,.Dar cartea € de o mie de ori
mai pretioasa daca langa ea, aproape de ea, std o cdlauza,
bibliotecarul. El o stiec pe cea mai buna pentru tine, pe cea
mai proaspat sositd, pe cea care stie a raspunde tocmai la
intrebarile tale”. Deci, bibliotecile fiind creatiile biblio-
tecarilor nu pot sa existe fara acestia care sunt ,,doctori de
suflet”.

Biblioteca este un templu al cartii, ramanand in viitor
un mesager al culturii unui Neam si a unei Civilizatii. Bi-
bliotecile pot fi comparate cu bisericile, cei care frecventea-
za aceste lacasuri sfinte dobandesc aici multa intelepciune
si hrana spirituala, iar bibliotecarii, asemeni preotilor, slu-
jesc cu multa dragoste Cartea si Cititorul. Asa cum intrdm
in Biserica cu multd dragoste si smerenie, tot asa trebuie sd
deschidem si usile Bibliotecilor.

Bogatia spirituald a unei Natiuni este formatd si din
bibliotecile pe care le are si de care are grija. Bibliotecile
sunt acele tezaure unde se pastreazd memoria colectiva a
unei comunitati. Astfel, filosoful german, Arthur Schopen-
hauer afirma ca ,,numai bibliotecile sunt memoria sigura si
durabila a omenirii”. Consideram ca bibliotecile vor exista

atata timp cat va exista si umanitatea. O natiune fara biblio-
teci este ca si un trup fara suflet.

Dimitrie Gusti aprecia ca statul are obligatia ,,de a
apara si a ocroti valorile culturale si economice, ce se ga-
sesc in mijlocul natiei; a descoperi si destepta aceste valori
cand sunt ascunse; a le indlta catre culmi cat mai mari cand
sunt prezente”.

Activand in calitate de profesor la Universitatea din
lasi si cea din Bucuresti, Gusti punea la dispozitia studen-
tilor carti din biblioteca sa personald. A fost adeptul biblio-
tecilor specializate, care trebuiau sa cuprinda literatura ne-
cesara studentilor pentru studiu si cercetare. Astfel, in anul
1912, propunea organizarea unui catalog de biblioteca,
avand drept scop ordonarea literaturii seminariale conform
categoriilor: 1. Lexicoane, dictionare, atlase, periodice; 11.
Sociologie generala (clasici); III. Sociologie speciala (isto-
rica, psihologicd, cosmologicd, biologica, etnologicd, eco-
nomicd, juridica, politica, statisticd); IV. Politica; V. Etica;
VI. Sociologia, politica si etica problemelor romanesti.

Gusti a elaborat doua scrieri valoroase, care tratau
unele aspecte privind organizarea dupa principii moderne
a bibliotecilor universitare. Aceste principii, chiar dacad au
fost enuntate la inceputul deceniului al doilea (secolul XX),
nu si-au pierdut actualitatea si semnificatia nici in prezent.

in lucrarea ,Necesitatea reorganizarii Bibliotecii
Centrale de pe langa Universitatea din lagi” (lasi, 1913,
15 p.), distinsul sociolog analizeaza riguros, obiectiv si cu
experienta unui bibliolog, situatia in care se afla Biblioteca
universitara din lasi, constatdnd cu mare regret ca aceastd
institutie se afla intr-o stare de dezorganizare. El punea
aceste carente pe seama lipsei de mijloace si le socotea
un fapt primejdios procesului instructiv-educativ. Acest
memoriu poate fi considerat unul din primele documente
fundamentale romanesti de biblioteconomie moderna.

Sociologul roméan a abordat problema reorganizarii
Bibliotecii universitare iesene cu competenta acumulata in
urma frecventarii si observarii critice a marilor biblioteci
stiintifice din orasele Berlin si Leipzig, in special biblio-
teca specializatd a seminarului condus de reputatul profesor
Karl Bucher.

Dimitrie Gusti concepea functionarea unei biblioteci
ca ,un intreg sistem de masuri luate pentru mijlocirea in-
trebuintarii cartilor din bibliotecd”, afirmand cé ,,cea mai
insemnata masura”, care trebuia fi luata in acest scop ,,este,
desigur, crearea unui catalog general de autorii cartilor
aflatoare intr-un anumit timp in biblioteca, precum si de
materiile stiintifice, pe care le reprezinta acesti autori”.
Gusti sustinea cd ,,menirea unui catalog general, de autori
si pe materii, este mare, deoarece el trebuie sa indice, sa
orienteze, sa sfatuiascd, sa ajute la economia timpului in
cercetarea literaturii unei probleme stiintifice”. Cu compe-
tenta unui specialist in domeniu, carturarul roman critica
faptul ca Biblioteca ieseana, in loc sd dispuna de un catalog
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general de autori §i pe materii, avea mai multe cataloage,
,vre-o 157,  fiecare avand o altd clasificare a materiilor,
clasificari facute pe ani, la hasard, cum au intrat cartile in
biblioteca, si dupa limbi!”.

Pentru bibliotecile stiintifice, Gusti a preconizat o se-
rie de masuri: ,,Astfel de masuri sunt: 1. intemeierea de bi-
blioteci uzuale, plasate intr-o sala comuna de lecturd, unde
cartile mai frecvente (cum sunt tratatele elementare, dictio-
narele, enciclopediile, colectiunile de reviste vechi) stau la
indemana oricarui cititor si de care cititorul se poate servi
singur, oricand are nevoie; 2. Punerea la dispozitia oricarui
cititor, intr-o sala speciala de citire, a numerelor mai noi ale
revistelor stiintifice, pe care iarasi cititorul le poate, dupa
voie, consulta singur; 3. Sistemul imprumutului cartilor
acasd, fara mari dificultati, in multe parti, dupa cerere, chiar
sistemul trimesului acasa al cartilor”. O asemenea menire
putea fi atinsd, dupa Gusti, daca biblioteca era trecutd sub
administratia directd a senatului Universitatii, detinerea
unui local adecvat, cu depozite pentru carti si sali speciale
de lectura, birouri pentru administratie. Marele sociolog
cerea ca personalul bibliotecii sa fie titrat §i inamovibil,
precizand ca functia de director al bibliotecii, precum si cea
de custode va fi ,,incompatibila cu orice alta functiune” si
ca ,retributia directorului bibliotecii va fi similard aceleia
de profesor universitar”, iar remuneratia custozilor ,,va fi
similara aceleia de profesor de liceu”.

in anul 1914, Dimitrie Gusti a reluat si dezvoltat pro-
punerile sale, pe care le-a enuntat la 20 noiembrie 1912, cu
privire la reorganizarea Bibliotecii Centrale a Universitatii
din Iasi. Lucrarea din 1914 se intituleaza Intemeierea bi-
bliotecii si seminariilor de pe langa Universitatea din lasi.
Un sistem de propuneri, cu numeroase documente si planuri
anexe” (lasi, 1914, 41 p.).

A fost adeptul unei biblioteci centrale unice care sa
cuprinda mai multe subdiviziuni, iar pentru atingerea unui
asemenea obiectiv era nevoie de cadre bibliotecare cu o
inaltd tinuta profesionald si morala. Fiecare biblioteca
trebuia sa fie ,,intotdeauna la curent cu progresul stiintific”,
deziderat care putea fi indeplinit numai daca bibliotecarii
erau niste buni specialisti intr-un anumit domeniu de activi-
tate si dacd aveau ,,0 cunostintd vie de mersul stiintei respec-
tive” si erau ,,in stare a-1 urmari activ”. Fiindca numai astfel
,-.. biblioteca va dobandi o viata caracteristicd, in care sa se
oglindeasca cat mai limpede propasirea continua a stiintei”.
Asemenea bibliotecari, specializati in diverse domenii ale
stiintei erau capabili de ,,a da sfaturi si indrumari biblio-
grafice publicului cititor”.

in finalul memoriului, Gusti preciza: ,,Comisiunea
bibliotecii urmareste prin aceste dispozitii (titlu univer-
sitar, inamovibilitate, interzicerea cumulului) crearea
unei noi cariere, a profesiunii de bibliotecar”. Credem céd
este necesar ca astazi sa revenim asupra recomandarilor
lui Gusti privind statutul profesional si social al biblio-
tecarului. Orice munca este utild si interesantd daca este
prestatd cu multd placere si dragoste. Astfel, poetul si
filosoful Lucian Blaga aprecia ca omul trebuie sa fie un
artist al muncii, adicd sa pund in ea ceva din personalitatea
sa, cu bucurie si entuziasm ... Nici 0 munca nu este lipsita
de demnitate, decat cea savarsitd fara bucurie. Cine n-a
invatat arta muncii, n-a realizat nici cel dintai pas spre
fericire. Nobletea muncii depinde numai de sufletul cu
care ne apropiem de ea. Aceste afirmatii ale carturarului
de la Lancram sunt perfect valabile si pentru munca nobild
si constiincioasd de zi cu zi a bibliotecarilor.

Gusti, inca de pe bancile liceului, a avut o mare pa-
siune pentru carte si lecturd. in perioada cand a locuit la
internatul liceului, citea pand noaptea tarziu la o lumind
palida pentru a nu deranja somnul colegilor sdi de camera.

Lectura a fost pentru el principalul instrument de formatie a
cercetatorilor si baza materiald a oricarei cercetari.

Va fi mereu preocupat de problema bibliotecilor, care
va culmina in proiectul elaborat din lucrarile sectiei biblio-
grafice a Institutului Social Roman, pentru organizarea unei
Biblioteci de Stat. Astfel, in 1923, a organizat, cu studentii
seminarului de sociologie si etica, un fisier centralizator cu
toata literatura de sociologie, etica si politica, existentd in
bibliotecile publice din Bucuresti. Mai tarziu, in timpul de-
canatului sau, a proiectat prin Oficiul universitar, infiintarea
unei sali de lecturd, care cuprindea cele mai importante
publicatii din domeniul stiintelor sociale, sociologiei, poli-
ticii si eticii.

Nu s-a multumit doar cu ideea bibliotecii, ci a urmarit
creareca unui vast centru de documentare sociald, a unor
vaste arhive sociologice, care trebuiau sa centralizeze in-
treg materialul documentar, intern i comparativ, necesar
pentru pregétirea legislatiei.

Institutul Social Roman a avut mai multe sectii,
printre care si cea bibliologicd, unde chestiunea unei mari
biblioteci sociale romanesti a dus la propunerea unirii tutu-
ror bibliotecilor publice din Bucuresti si la cercetarea celei
mai eficiente metode si organizari, iar problema bibliotecii
populare a premers unele acte de guvernamant foarte bine
venite. Aceasta sectie a editat si un Buletin.

Dimitrie Gusti a contribuit la infiintarea salii de lectu-
14 a Institutului Social Roman, in 1921. In discursul de des-
chidere, el afirma ca aceasta era o sala de lectura stiintifica,
la compartimentul politica si stiinte sociale comparate, cu-
prinzand toate publicatiile din aceste domenii. Sala de lec-
tura avea menirea de a deschide noi perspective si orizon-
turi: ,,Putinul ce trebuie asteptat de la un om cult este sa-si
cunoasca timpul sau. Una din laturile crizei intelectualitatii
la noi consta tocmai din ignorarea aproape cu totul a ele-
mentelor vietii contemporane”; ,,Un al doilea castig firesc
al frecventarii acestei sali de lectura va fi emanciparea din
ce In ce mai vadita de magia formulelor, de prestanta verbu-
lui ...”. Aceasta sald s-a transformat mai tarziu intr-o biblio-
tecd, mai cu seama, de periodice si de actualitati. In fruntea
bibliotecii s-au aflat C. Em. Krupensky si P. Greceanu,
care au lucrat cu mult zel pentru interesele ei.

O actiune sustinuta si benefica a fost inceputa de ase-
menea, gratie stradaniei sale, in vederea deschiderii unor
biblioteci pe langa toate centrele de culturd a tutunului, in-
tocmindu-se chiar si un regulament referitor la ,,Biblioteca
cultivatorului de tutun”. n primii ani au fost create peste
800 de biblioteci din cele 1000 cate erau necesare in fiecare
comund cultivatoare de tutun.

in perioada cat a activat la Ministerul Muncii, colabo-
ratorii de aici au intemeiat o biblioteca, care purta numele
de ,,Biblioteca Anastase Gusti”, ca un omagiu pe care i-1
aduceau si care cuprindea unele ,,Sfaturi catre cetitori”,
care, in opt pagini, cuprindea indemnuri valabile pentru
toate bibliotecile din toate timpurile si culminau in adevarul
ca ,arta cititului este arta sa gandesti gandirea altuia”.

Dimitrie Gusti a fost un fervent sustinator al cultura-
lizarii satelor romanesti prin intermediul cartii. La confe-
rinta, tinuta la 14 mai 1935, el mentiona faptul cd munca
pentru propagarea cartii in mediul rural era dificila si plina
de responsabilitate. in opinia sa ,,cartea nu Inseamnd doar
cateva coale de hartie tiparita, legate laolalta, si mai mult
sau mai putin frumos prezentate din punct de vedere grafic.
Ea este un mijloc de comunicare intre oameni, si, de aceea,
problema cartii presupune neaparat organizarea citirii car-
tii. Cu alte cuvinte trebuie neaparat sa alcatuim cartea buna,
adica o carte care poate fi cititd. Dar cartea buna — si aici std
o a doua latura a problemei la sate — presupune cititori buni,
ceea ce Inseamnd ca munca pentru carte nu se face numai in

G2)



birourile editurilor si (in) salile de lucru ale tipografiilor, ci
pe tot Intinsul tarii, in toate sufletele oamenilor, pentru care
crearea acelei atmosfere prielnice cititului, care iveste in sa-
nul unitatilor sociale cititorii. $i, in sfarsit, in al treilea rand,
cartea presupune si organizarea mijloacelor de raspandire a
cartilor catre cititorii buni”.

Sociologul roméan constata ca scriitorii si editurile din
Romania lucrau pentru locuitorii de la orase, unde cartea
era difuzata mai usor, dar care nu constituia decat o ,,mica
parte din publicul consumator de slova, pe care il avem
— deocamdata — virtual”.

Lectura cartilor, pentru Gusti, era o deprindere ,,care
nu se capata usor”. Pentru cei din mediul urban, cititul era
un gest profesional, ,,facut repede, uneori neatent, din nevo-
ia de a te tine la curent cu ce se intdmpla, cititul este pentru
noi o unealta de lucru si de viata”. lar pentru taran, cititul
era un act de evlavie, o Tmpartasanie. El citea cu emotia
pe care a incercat-o la citirea cartilor sfinte bisericesti,
a tuturor vietilor sfintilor, visurilor si epistoliilor. Soarta
cartii este strans legata de cea a Scolii: ,,Citirea presupune
cunoagterea alfabetului. Si catd vreme vom avea in tard
proportia dureros de mare a analfabetilor de acuma, nu vom
putea rezolva problema cartii la sate”.

in fiecare sat unde au lucrat echipele monografice au
fost organizate biblioteci pentru ,, ... a-1 determina ca el
singur sa meargd mai departe pand la crearea unui Camin
Cultural. Ne laudam ca nu este sat in care sa nu fi lucrat o
monografie si unde sda nu avem o biblioteca a Seminaru-
lui”.

Pentru infiintarea bibliotecilor sétesti si pentru citi-
torii tarani s-a tiparit colectia enciclopedica ,,Cartea Sa-
tului”, care s-a editat conform unui plan, urmarindu-se ca
in fiecare casd a satenilor sa patrunda cartile. Tot In acest
context, au vazut lumina tiparului mai multe exemplare ale
enciclopediei ,,Cartea Noastra” (1936), care este prezenta,
astazi, in colectiile Bibliotecii Stiintifice a Universitatii de
Stat ,,A.Russo” din orasul Balti. Tot in acest context, Fun-
datia Culturala Regala Principele Carol, din luna ianuarie
1934 si pana in noiembrie 1936, a tiparit 17 volume, in
cate 10 000 exemplare, in colectia ,,Cartea Satului”, menita
bibliotecilor satesti ale Caminelor Culturale si ale scolilor.
Pentru ,,Cartea Satului” s-a ales tiparul cel mai frumos si
au fost chemati sa scrie cei mai de seama scriitori ai tarii;
totusi pretul unitar al acestor carti era numai de 30 lei, ca sa
poata fi usor de platit de cétre bibliotecile satelor si chiar si
de sateni. La sate ,,Cartea Satului” s-a raspandit prin ,,micul
depozit de carti al Caminului Cultural”, infiintat pentru
prima data in decembrie 1934, la Caminele Culturale care
au o activitate bine organizata. in 1936, functionau 433
asemenea mici depozite de carti sau ,,librarii ale Caminelor
Culturale”.

Pentru indrumarea tehnicd a Caminelor Culturale a
aparut revista lunara ,,Caminul Cultural” cu un tiraj de 2500
exemplare si colectia ,,Cartea Caminului Cultural” ale carei
volume au aparut in tiraj de 5000 exemplare.

Activitatea culturald la sate, in opinia lui Gusti, nu
trebuia sa se limiteze numai la deschiderea de biblioteci, ci
presupunea o arie mai larga: ,,Este, bunaoara, o iluzie daca
se crede cd o activitate culturald se reduce numai la creari
de biblioteci, cand numarul analfabetilor este inca mare,
numadrul cartilor pentru stiutori de carte este inca foarte mic,
numarul stiutorilor de carte dornici de a citi §i mai mic, iar
bibliotecile, cele mai multe dintre ele, nu cuprind cartile de
care se poate folosi sdteanul ...”.

in vederea obtinerii unor rezultate pozitive privind
raspandirea cartii in mediul rural, Gusti si colaboratorii sai
au acordat o atentie deosebita calitatii cartilor, atat dupa

continut cat si estetic. S-a utilizat hartie si reproduceri de
o calitate inaltd. Au fost deschise si librariile satesti, care
aveau menirea de a difuza cartea. Prin infiintarea librariilor
satesti s-a ajuns ,,la un moment nou: cererea de carte la sate,
carte care acum era vanduta”.

Gusti considera caminul cultural acea institutie care
trebuia sa privegheze la ridicarea nivelului moral si spiri-
tual al populatiei printr-o viatd crestineascd mai activa, prin
intelegerea frumosului si utilizarea cuminte a cartii.

Marele sociolog roman a fost si un fecund editor de
publicatii i volume: ,,Albina”, seria de volume intitulate
,,Cartea satului”, precum si ziarele ,,Caminul cultural” si
,,Curierul echipelor”, pana la tiparituri de un inalt nivel
stiintific, cum a fost buletinul Institutului Social Roman,
,Arhiva pentru stiinta si reforma sociald”, fiind declaratd
organ oficial al Asociatiei Internationale a Sociologilor.

Ca o dovada a recunoasterii meritelor sale deosebite,
in anul 1980, printre personalitatile culturale si stiintifice
comemorate, la propunerea Organizatiei Natiunilor Unite
pentru Educatie, Stiinta si Culturd (UNESCO), s-a numarat
si savantul roman de talie internationald, Dimitrie Gusti,
intemeietorul Scolii Monografice de la Bucuresti. Aceasta
Scoald a permis un numar mare de experiente sociale,
stiintifice §i culturale, cu rol stimulator pentru societatea
romaneasca din acea perioada.

Fiind considerat, pe buna dreptate, cel mai de seama
sociolog roman din toate timpurile, Dimitrie Gusti nu a fost
strain nici de celelalte probleme cu care s-a confruntat so-
cietatea romaneasca, avand niste preocupdri enciclopedice.
Prin aceasta demonstrand ca a fost un distins carturar gi un
patriot adevarat. Poate fi plasat in cohorta personalitatilor
care au pus bazele bibliologiei romanesti moderne. Opera
sa prezintd si astdzi o valoare incontestabila pentru stiinta
si cultura universala, fiind consultata si cercetata de catre
sociologi, istorici, politologi, etnologi, juristi, filosofi, filo-
logi, bibliologi, lingvisti s.a.
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BIBLIOTECA
CONGRESULUI,
O MINUNE IN DEVENIRE

“Gardian al patrimoniului natiunii”, asa defi-
nea Biblioteca Congresului James Bilington, directo-
rul acesteia, in cuvantul de receptie rostit la inaugura-
rea, la 18 noiembrie 2002, a unui spatiu suplimentar
de depozitare a publicatiilor in Fort Meade.

Pe parcursul istoriei sale de peste 200 ani aceas-
td mare minune a lumii — Biblioteca Congresului - a
crescut de la 740 volume si 3 harti in anul inaugurarii
1800 la peste 124 milioane unitati de pastrare, care in-
clud cca 28 milioane carti, 12 milioane fotografii, 4,5
milioane harti, 54 milioane manuscrie etc., in prezent.
Colectiile cuprind publicatii in 460 de limbi.

infiintata in1800, cand presedintele John Adams
semna actul de transferare a Guvernului din Philadel-
fia in noul orag-resedintd de capitala, Washington,
Biblioteca avea destinatia de a servi Congresul si
trebuia sd contina numai carti necesare Congresului.
in august 1814 biblioteca este incendiata de trupele
britanice. Dupa o lund de la incendiu presedintele
pensionat Thomas Jefferson ofera Congresului bi-
blioteca personald, adunata pe parcursul a 50 de ani,
care era consideratd cea mai bund in SUA, continind
carti despre America, dar nu numai, ci i tot ce era de
valoare in fiecare domeniu.

Astfel Thomas Jefferson schimba practic prio-
ritatile de completare a bibliotecii. El considera ca
nu existd domeniu care poate fi ignorat de membrii
Congresului.

Este de mentionat faptul ca printre cartile din bi-
blioteca lui Thomas Jefferson se afla si versiunea fran-
ceza a lucrarii lui Dimitrie Cantemir Istoria cresterii
si descresterii Imperiului Otoman. In ianuarie 1815,
Congresul accepta propunerea lui Thomas Jefferson
alocand 23,950 mii $ pentru 6,487 carti, punandu-se
in felul acesta bazele Bibliotecii Congresului de azi.
Conceptul jeffersonian despre universalitate, credinta
ca toate subiectele sunt importante pentru biblioteca
legislativului SUA defineste politica de completare a
colectiilor bibliotecii.

Timp de mai multi ani Biblioteca este gazduita
de Capitoliu. In anul 1873 Congresul anunti un con-
curs pentru proiectul unui spatiu pentru biblioteca. In
1886, dupa multe dezbateri si controverse, Congresul
autorizeaza constructia noii cladiri pentru Biblioteca
Congresului.

La inaugurarea oficiald de la 1 noiembrie 1897
Biblioteca este recunoscuta drept glorios monument
national si drept una dintre cele mai mari si mai valo-
roase biblioteci din lume.

Construita in traditiile stilului renascentist ita-
lian, Biblioteca Congresului reprezintd intr-adevar o
arhitectura si picturd de o frumusete remarcabila. In
anul 1939 o noua cladire este deschisa pentru public —
actuala Adams Building.

Intre anii 1980-1987 Biblioteca se extinde in cea
de-a treia cladire James Madison Memorial Building
si scoate de la ordinea zilei pentru o vreme problema
spatiului atat pentru colectii, cat si pentru personal.

In anul 1984 Congresul aproba fonduri pentru
restaurarea cladirii principale Thomas Jefferson.
Catre aniversarea de 100 de ani (1997) cladirea este
redeschisa pentru public.

Bugetul pentru anul fiscal 2003 a constituit
572,7 milioane dolari. Personalul Bibliotecii este de
4358 unitati echivalente normei intregi sau aproxima-
tiv 6 mii salariati.

La 30 septembrie 2003 presedintele SUA a apro-
bat bugetul BC pentru anul 2004 — 526,1 milioane
dolari si 4,283 posturi norma intreaga.

Casa Alba si Senatul au alocat 10 milioane dolari
pentru construirea unui tunel care va uni cladirea Jef-
ferson cu noul Centru de Vizitare a Capitoliului.

Congresul a acceptat angajarea a inca 23 ofiteri
de politie care sa garanteze securitatea Bibliotecii. A
fost propus un plan de comasare a Politiei Bibliotecii
cu cea a Capitoliului care incd n-a fost semnat.

Biblioteca este cea mai veche institutie cultura-
1a federala din SUA si cea mai mare biblioteca din
istoria omenirii. Intru realizarea misiunii de a face
disponibile si necesare resursele pentru Congres si
pentru poporul american si a mentine si conserva
o colectie universald de cunostinte §i creativitate,
Biblioteca a adunat o colectie fara egal, un superb si
inteligent personal si o retea efectivd pentru a pune
la dispozitia natiunii cunostintele din intreaga lume.
Peste 2 milioane de cititori si vizitatori pasesc anual
pragul bibliotecii.

Biblioteca Congresului serveste ca Centru de
Cercetare pentru Congres si ca Biblioteca Nationa-
l1a pentru Statele Unite. Pagina WEB a Bibliotecii
(www.loc.gov) este accesibild oricand pentru oricine
si prezinta pe larg colectiile si serviciile Bibliotecii.
Directorul Bibliotecii este numit pe viatd de prese-
dintele SUA si confirmat prin vot de Senat. Actualul
director James H. Bilington este al 13-lea la numar si
a depus juramantul la 14 septembrie 1987.

Imensitatea Bibliotecii Congresului se datorea-
za In mare parte sistemului american de copyright,
care, satisfacand necesitatile producatorilor si utili-
zatorilor, s-a dovedit mai efectiv ca multe altele in
extinderea protectiei cétre noi forme ale creativitatii,



in ultimul timp, inclusiv a celor digitale, care joaca
un rol deosebit in viata intelectuald, comerciala si
creativa a SUA.

Copyright-ul este o forma de protectie prin lege
(titlul 17, Codul SUA) a autorilor incluzand lucrarile
literare, muzicale, artistice precum si alte produse ale
muncii intelectuale.

Protectia copyright dureaza pe tot parcursul
vietii autorului plus 70 de ani dupa moartea acestuia.
Daca lucrarea are mai multi autori, cei 70 ani Incep
numaratoarea din ziua mortii ultimului autor. Oficiul
Copyright este parte componentd a Bibliotecii ince-
pand cu anul 1870 si inregistreaza anual peste 900
mii unitati. Catalogul oficiului cu peste 45 milioane
inregistrari este cel mai mare din lume.

Pentru a sustine universalitatea colectiilor,
Biblioteca colecteaza materiale in diverse formate.
Aceastd politicd de achizitii permite Bibliotecii sa
faca aceste resurse disponibile pentru un public foar-
te larg. Politica Bibliotecii este de a obtine lucrarile
electronice prin legea copyright chiar daca acestea nu
constituie subiectul legii copyright.

In calitate de Centru de Cercetare pentru Con-
gres Biblioteca onoreaza anual peste 500 mii de ce-
rinte. Personalul serviciului acopera toate domeniile
de interes.

Un alt departament ce lucreaza in stransa legatu-
ra cu Congresul este Biblioteca de Drept, care detine
peste 6 milioane unitati de pastrare, constituind cea
mai mare colectie de drept din lume.

Biblioteca 1si propune urmatoarele obiective:

1. De a face disponibile cunostintele si creativi-
tatea umana Congresului Statelor Unite. in calitatea
sa de depozit al cunostintelor umane si al produselor
muncii creative a poporului american, Biblioteca
are ca primd misiune sa faca disponibile materialele
detinute si sa identifice, analizeze si sintetizeze infor-
matia acumulatd, facand-o folositoare legislativului
ales de popor.

2. Sa achizitioneze, organizeze, prezerveze pen-
tru folosirea 1n prezent si in viitor de catre Congres
si natiune:

a) o colectie exhaustiva a istoriei §i creativitatii
americane

b) o colectie universala a cunostintelor umane.

3. De a face maxim accesibile colectiile pentru:

- Congres,

- Guvernul SUA,

- Public.

Este fara precedent in istoria umana cand o
biblioteca, care are menirea sa serveasca guvernul,
deschide acces pentru public si este de facto Biblio-
teca Nationala.

Accesul egal la cunostinte pentru guvernatori
si cel guvernati, bogati §i saraci reprezintd o forma
esentiald a pluralismului democratic si si-a gasit
expresie in sistemul bibliotecilor si scolilor publice.
Congresul a investit biblioteca cu o serie de functii
nationale centralizate: standarde bibliografice, cata-
logare, depozitor, copyright, servicii pentru orbi si
persoane cu handicap fizic.

Congresul recunoaste ca in era, in care informa-
tia este comunicatd si pastrata in forma electronica,
Biblioteca trebuie sa promoveze accesul electronic la
materialele de baza. Pentru publicul general Congre-
sul a incurajat crearea programului “Biblioteca Natio-
nald Digitala” care va promova accesul de la distanta
catre cele mai interesante i importante din punct de
vedere educational valori din colectia americana.
Scolile, bibliotecile, businessul etc. vor avea acces
la materialele importante din punct de vedere istoric
in propriile localitati indiferent de marimea localitatii
sau de asezarea geografica.

4. De a adauga valoare educationald resurselor
de bazad ale Bibliotecii in vederea sporirii calitatii
aceste resurse si de a reflecta importanta contributiei
Bibliotecii la bunastarea si progresul viitor al natiu-
nii.

Personalul bibliotecii isi sporeste rolul de navi-
gator in marea cunostintelor, ajutdnd cat mai multi
utilizatori s gaseasca materialele necesare in imen-
sitatea informatiei neprelucrate. Aceasta reclama per-
sonalului mult mai multe cunostinte si antrenament
decat anterior, dar si faciliteaza folosirea de catre
cercetatori a materialelor pe care numai Biblioteca
Congresului le detine. Pentru instruirea si perfectio-
narea profesionla a salariatilor Biblioteca a initiat si
sustine Programul Mentori. Mentorii sunt un feno-
men foarte raspandit la Biblioteca Congresului. Acest
program are scopul de a forma salariatilor, in mod
special celor incepatori, diverse deprinderi personale
si profesionale, precum si a-i ajuta sa-si faca o carie-
ra. Avand in vedere faptul ca in urmatorii 5-10 ani Bi-
blioteca Congresului se va confrunta cu pensionarea
unui segment foarte important al fortelor de munca,
mentorii igi propun sa transmita cunostintele acumu-
late pe parcursul anilor angajatilor noi si sd mentina
la nivel efectiv instruirea acestora. Fiecare mentor are
responsabilitatea de a se intalni cu partenerul minim
patru ore pe luna, sa elaboreze un program de actiuni,
sd participe activ in toate activitatile de instruire etc.
Parteneriatul dureaza, de reguld, un an pe parcursul
caruia, mentorul serveste drept invatator, consultant,
oponent si ghid.

Activitatea incepe cu o instruire unde mentorii $i
partenerii sunt initiati in problema. La sfarsitul Pro-
gramului este efectuatd evaluarea rezultatelor care
este folositd in vederea perfectionarii programului.




Pentru a-si realiza misiunile si sarcinile, Biblio-
teca promoveaza o politicd institutionald eficienta si
efectiva constituita din urmatoarele componente:

* Mobilizarea si motivarea resurselor umane in
toate subdiviziunile, avandu-se in vedere:

- recrutarea, promovarea §i remunerarea perso-
nalului in baza evaludrii obiective a cunostintelor,
deprinderilor si performantei;

- instruirea, dezvoltarea si, unde este necesar,
reamplasarea fortei de munca, pentru executarea noi-
lor functii pe noi cai;

- promovarea corectitudinii, oportunitatii egale
si a respectului, pentru diversitate la diferite nivele si
subdiviziuni ale Bibliotecii;

- intretinerea comunicarii folosind consultatiile
frecvente, pentru promovarea inovatiilor si partici-
parea in luarea deciziilor si implementarea schim-
barilor;

- promovarea serviciilor electronice pentru
realizarea misiunii $i sarcinilor cu viteza, calitate si
economie.

* Folosirea spatiilor si echipamentului in vede-
rea:
maximalizarii eficientei productivitatii i bunastarii
personalului;

- Operarii unui sistem financiar si informational
care sa permitd facilitarea ludrii deciziilor si sa spo-
reasca responsabilitatea;

- Operarii unui sistem efectiv de securitate care
sa asigure accesul adecvat si in acelasi timp sa pro-
moveze maximum de protectie pentru personal si
patroni, facilitati si colectii.

In ultimii ani Biblioteca Congresului depune
eforturi colosale pentru colectarea, depozitarea si pre-
zervarea materialelor digitale. Sarcina este enorma,
dar realizarea scopului este de importanta cruciald
pentru viitorul natiunii. Cunostintele sunt baza demo-
cratiei americane, iar cea mai mare parte a creatiei si
productiei intelectuale de ultima ora a americanilor
apare in format digital. Aceasta informatie digitala
trebuie colectata si facuta disponibila pe aceleasi cai
ca si cele peste 124 milioane de carti, filme, harti,
manuscrise, fotografii etc. din colectiile fara egal
ale Bibliotecii Congresului. Programul National de
Digitalizare a Informatiei i Prezervare este sustinut
de catre guvern, care in anul 2001 a aprobat 99,8
milioane dolari pentru realizare, dar si de sectorul
public-privat care a contribuit cu 75 milioane dolari
la realizarea lui.

Programul Biblioteca Nationala Digitala ofera
patronilor peste 100 diverse colectii. Partea de varf
a programului este Memoria Americii Www.memory-
Joc.gov, unde pot fi accesate peste 7,5 milioane
unitati. Lunar WEB site-ul Memoria Americii ma-
nipuleaza peste 28 milioane tranzactii. El reprezinta
resursele on-line ale Bibliotecii Congresului depsre
istoria si cultura SUA.

Scopul acestui program este de a digitaliza cele
mai valoroase materiale despre America si a le face
disponibile on-line pentru utilizatorii din intreaga
lume. Aceste materiale includ fotografii, manuscrise,

carti rare, harti, filme etc. Pentru a-si atinge scopul,
programul lucreaza in colaborare cu membrii Federa-
tiei “Biblioteca Digitala” precum si cu alte biblioteci
si arhive.

Materialele care urmeaza sa fie digitalizate sunt
selectate de catre un comitet consultativ, iar drept cri-
teriu principal de selectie serveste valoarea culturala
si educationald, precum si abilitatea tehnologiilor cu-
rente de a executa procedura.

Biblioteca Congresului nu preconizeaza digitali-
zarea tuturor colectiilor detinute. Accentul se va pune
mai ales pe colectiile istorice. Materialul prezentat
in Memoria Americii este structurat in urmatoarele
compartimente: Agricultura, Arta si arhitectura, Busi-
ness si economie, Educatie, Geografie, Istorie, Limba
si literatura, Arte de performanta, Filosofie si religie,
Politica socialda si Drept, Recreatie si sport, Stiinte
sociale, Tehnologii si stiinte aplicate.

COLECTIILE

BIBLIOTECII CONGRESULUI

Mai mult de jumatate din fondurile BC sunt in
alte limbi decat cea engleza. Biblioteca primeste zil-
nic aproximativ 22 mii unitati de pastrare si tot zilnic
peste 11 mii sunt addugate colectiilor.

Ea aduna materiale pe diverse suporturi, pentru a
sustine universalitatea colectiilor. Aceasta politica de
achizitii permite Bibliotecii sa-si faca resursele dispo-
nibile indiferent de schimbarile tehnologice.

Aproximativ 99 % din cartile Bibliotecii Con-
gresului sunt reflectate in catalogul on-line, chiar
si monografiile mai vechi. Biblioteca Congresului
are cea mai mare colectie de publicatii din lume si
respectiv cel mai mare catalog on-line. Este usor ac-
cesibil prin Internet precum si la statiile de lucru din
sdlile de lectura. Catalogul on-line permite cautarea
dupa titlu, autor, subiect, cuvant-cheie etc. Bibliote-
carii de referintd ca reguld sunt cei care ajutd patronii
sa foloseasca sistemul. Cautarea dupa cuvantul-cheie
este cea mai efectivi metoda de cautare oferita de
Biblioteca Congresului.

Securitatea colectiilor, personalului si patronilor
sunt scopurile prioritare ale bibliotecii. In acelasi
timp ea isi mentine rolul traditional de institutie des-
chisa, publica, angajata in opera de a-si face resursele
disponibile poporului american.

Zilnic Biblioteca inregistreaza aproximativ 150
cititori noi. Permisul de cititor este gratuit. Se elibe-
reaza pentru o perioada de doi ani, dupa care cititorul
trebuie sa se prezinte personal pentru a-1 prelungi.

Toti vizitatorii trebuie sa treacd prin detecto-
rul de metal. La iesirea din Biblioteca se trece prin
sistemul electronic antifurt. in majoritatea salilor de
lecturd sunt interzise obiectele personale.

Biblioteca nu oferd acces liber la colectii, ex-
ceptie sunt materialele de referinta. Ea nu imprumuta
patronilor carti la domiciliu. Materialele solicitate
trebuie sd fie folosite 1n salile de lectura.

Pentru asigurarea securitdtii colectiei, sdlile de
lectura sunt echipate cu camere video. In toate cla-
dirile functioneaza sistemul antifurt. In depozite au
acces numai angajatii din subdiviziunea respectiva.
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Cu toate aceste restrictii Biblioteca Congresului are
date disparute aproximativ un milion de unitati de
pastrare. Documentele pierdute sunt inlocuite cu o
fisa, pe care este facuta inregistrarea datei cand a fost
solicitata de beneficiari. in cazul cand pe parcursul a
patru ani cartea n-a fost solicitatd nici o data ea este
scoasa din inventar. Pentru documentele solicitate se
intreprind masuri de recuperare a lor. Anual sunt re-
cuperate circa o mie carti.

Aranjarea cartilor la raft se face In conformitate
cu Clasificarea Bibliotecii Congresului.

in colectia de Carti rare sunt pastrate cirtile edi-
tate pana la 1801.

Pentru receptionarea comenzii cititorul trebuie
sd astepte aproximativ o ora cartile depozitate in se-
diul central si in jur de 90 minute cele depozitate in
alte spatii. Cartile cu copertd subtire sunt copertate
imediat dupa intrarea in biblioteca. Numai din depo-
zitul Colectiei Generale sunt solicitate zilnic peste
3000 unitati.

Biblioteca Congresului foloseste regulile anglo-
americane de descriere bibliografica. Clasificatorii in
numar de peste 300 sunt specializati dupa domenii si
partial dupa criteriul de limba. Procesul de catalogare
dureaza foarte mult si sunt semnalate cazuri cand
de la intrarea cartii in Bibliotecd pana la aparitie in
catalogul electronic trec 2 ani. Zilnic in fonduri intra
aproximativ 11 mii documente. La descrierea biblio-
grafica a documentelor editate cu alte caractere decat
cele latine se efectuiaza transliterarea. Biblioteca
Congresului si-a elaborat propriul standard de trans-
literare care, in principiu, nu este mult prea diferit de
standardul international.

Patronii care locuiesc in afara Washingtonului
pot comanda materialele preventiv, pana la trei carti.
Este incurajat feedbackul cu patronii. Formularele
pentru comentarii se afld n sala principala de lectura.
Salile de lectura pastreaza periodicele din ultimii 2
ani. Alte editii sunt disponibile in sala de lectura Ziare
si Periodice Curente. Periodicele sunt pastrate n ge-
neral in forma de microfilme.

Colectia de harti si atlasuri numara peste 4,5
milioane unitati de pastrare. Aproximativ 6 mii harti

pot fi accesate in programul digital Memoria Ameri-
cii. Exista harti in forma de evantai, umbrela, tricouri
etc. Pentru copierea hartilor exista scanere speciale
I, 2mx 1 m.

Cititorilor li se recomanda, de reguld, sa folo-
seascd copii sau microfilme ale hartilor. Daca citito-
riul insista atunci 1i este oferit originalul.

O valoare deosebitd prezinta colectia de globuri
care sunt de diferite marimi.

BC are oficii de achizitionare a literaturii in Rio
de Janiero, Cairo, New Delhi, Islamabad, Jakarta si
Niarobi, Moscova si Tokyo. Ea este biblioteca natio-
nald pentru orbi si persoane cu handicap fizic, centru
de cercetare pentru conservarea materialelor, cel mai
mare depozitoriu din lume al hartilor, atlasurilor, fo-
tografiilor etc.

Printre colectiile renumite ale BC se numara si
documentele personale a 23 presedinti ai SUA de
la Washington la Coolindge precum si cele ale unor
americani renumiti precum Walt Whitman, Booker
T., Washington, Alexander Graham Bell, Frederick
Douglass, Susan B. Anthony, Irving Berlin, Charles
Mingues si Raeph Euison.

Catalogul traditional care anterior era inima Bi-
bliotecii a fost conservat in anul 1980.

Pentru promovarea Bibliotecii §i a serviciilor
oferite a fost creat un film (12 minute), care ruleaza
inre orele 10% si 15" in Centrul pentru Vizitatori.
Tot in acest scop serveste si Turul Bibliotecii (cate
5 in fiecare zi), care dureaza timp de o ord si este
asigurat de specialisti de mare calificare. La adresa
www.loc.gov/legacy/ poate fi accesata istoria scurta
a Bibliotecii Congresului. Este elaboratad de aseme-
nea o larga gama de ghiduri, pliante, foi informative,
calendare etc. In incinta Bibliotecii functioneazi un
magazin pentru suvenire unde vizitatorii pot procura
obiecte cu emblema Bibliotecii Congresului: sacose,
cani, calendare, pixuri, creioane, carnetele pentru no-
tite, publicatii ale Bibliotecii etc.

Calendarul evenimentelor poate fi accesat pe
pagina Web a Bibliotecii la adresa www.loc.gov/loc/
events/.

Programele pentru publicul general precum
expozitiile si publicatiile scot in evidenta valoarea si
eficienta Bibliotecii si a colectiilor.

Pentru personal, dar si pentru beneficiari este
editatd Gazeta Bibliotecii Congresului care apare in
fiecare vinere a saptamanii. De rand cu alte materiale
cu caracter informativ, gazeta publicd Calendarul
saptamanal al evenimentelor. Copierea materialelor
este contra plata — 20 centi pagina si sunt acceptate
numai cardurile speciale.

PUBLICATII MOLDOVENESTI

LA BIBLIOTECA CONGRESULUI

Biblioteca Congresului detine peste 6500 titluri
contindnd mai mult de 11 mii volume, de publicatii
din si despre Moldova. Majoritatea publicatiilor sunt
monografii in unul sau mai multe volume, insa nu lip-
sesc nici editiile seriale. O mare parte din editii sunt
pastrate in colectiile generale, dar unele materiale pot
fi gasite in colectiile speciale: harti, microfilme, carti



rare, muzica, fotografii, folclor, precum si in bibliote-
ca de drept. BC achizitioneaza lucrari din majoritatea
domeniilor. Exceptie sunt publicatiile din domeniul
agriculturii $i medicinii clinice, pe motiv ca apartin
Bibliotecii Nationale Agricole si respectiv Bibliotecii
Nationale de Medicina.

Apropae toate publicatiile au fost editate in
Moldova. Peste 70 % din colectii au aparut in anii
1940-1991. Aproximativ 4000 din titlurile detinute
sau mai mult de jumatate sunt editate in limba rusa.
Intre 350-400 titluri sunt editate in limba roméana cu
alfabet chirilic, 1300 titluri sunt editate cu alfabet la-
tin si au fost publicate fie in Moldova, fie in Romania.
Mai mult de 300 titluri sunt editate in limba engleza
si cateva sute in franceza, germana, turca, gagauza,
ucraineand, ungara etc.

O patrime din materiale au fost publicate dupa
anul 1991, cand Moldova isi castigd independenta.
Anual peste 190 titluri sunt addugate colectiilor
prioritar prin intermediul cumpararii. Schimbul inter-
bibliotecar, care anterior avea o importanta deosebita
in completarea colectiilor, acum este privit doar ca
o sursd secundara si aceasta nu numai in ce prives-
te schimbul cu Republica Moldova, dar in general.
Dupa 1991 printre publicatiile achizitionate predomi-
na cele in limba romana. In ultimul timp publicatiile
sunt procurate prin intermediul agentiei “East View”
(pentru contact: karina@eastview.com.)

Carti rare

Biblioteca personala a presedintelui Thomas
Jefferson achizitionatd de Congresul SUA in 1815
si care a stat la baza colectiilor Bibliotecii de azi, in-
cludea lucrarea monumentala a lui Dimitrie Cantemir
Histoire de I’Empire Othoman (Paris, 1743). Cartea
a fost printre multele volume din colectia originala
Jefferson care au fost distruse in timpul incendiului
din Capitoliu in seara de Craciun a anului 1851.

Ulterior biblioteca Congresului a obtinut o copie
a versiunii engleze The history of the Granth and
Decay of the Othoman Empire (London, 1734). Can-
temir a scris lucrarea in latina intre anii 1714-1716, in
timpul exilului sau, cand era consultantul lui Petru cel
Mare. Ea a fost publicatd dupa moartea lui, mai intai
in limba englezd dupa ce fiul sau a dus manuscrisul
la Londra. Aceasta lucrare a fost prima istorie sub-
stantiald a Imperiului Otoman ramasa actuala pentru
multa vreme.

Alte trei lucrari ale printului Cantemir sunt
gazduite de sala de lectura Carti Rare: Kniga systima
St-Petersburg, 1722;

Historisch — Geographisch — and Politische
Beschreibung der Moldaw, nebst dem Leben des Ver-
fassers and einer Landcharte Francfurt, 1771;

Hronicul Romano-Moldo-VIahilor. lasi, 1835-
1836, scrisa de Cantemir pe parcursul ultimilor ani
de viata si care a ramas in manuscris pentru mai bine
de un secol.

In posesia salii de lectura Carti Rare sunt si alte
lucrari care descriu teritoriile moldovenesti:

Latomus, Sigismund; Jacobi Franci Relationis
historica continvatio, Jacobi Franci Historische besc-
hreibung aller denckwurdigen historien, so sich hin

und wider in Europa, in hoch und nider Deutschland,
auch in franckreich, Schott und Engeland, Hispanien,
Hungarn, Polen, Siebenburgen, Wallachey, Moldaw,
Turckey, ... Francjfurt am Mayn, 1615;

Carra, Jean-Louis. Histoire de la Moldavie et de
la Valachie. Avec une dissertation sur [’etat actuel de
cex deux provinces. Jassy, 1777.

Colectii de drept

Biblioteca de Drept posedd mai multe volume
din si despre Moldova continand lucrari istorice de
drept, printre care: Regulamentul organic; C. Haman-
giu. Codul civil (1934); C. Hamangiu. Codul general
al Romaniei (1909). Codul Calimach (1954).

Ea achizitioneaza si ziarele oficiale din Moldo-
va.

Biblioteca Congresului este in posesia micro-
filmelor urmatoarelor ziare:

* Sovetskaa Moldavia: anii 1947-1991

» Nezavisimaa gazeta: anii 1991-1999

* Drug: 1 apr. 1906 — 30 iun. 1907

* Molodez’ Moldavii: 1 ian. 1962 — 31 decem. 1965
* Moldova suverana: anii 1995-1997

Manuale on-line

Diviziunea Cercetari Federale a Bibliotecii
Congresului a publicat in 1995 manualul ,,Belarus
and Moldova: Country studies”. Capitolele despre
Moldova au aparut si in forma de carte electronica
Moldova: A Country Study si reprezintd o tratare
vastd a istoriei, geografiei, economiei, societatii,
transportului si telecomunicatiilor, guvernamantului
si politicii, precum si securitatii tarii.

Publicatiile din si despre Moldova sunt puse la
dispozitia utilizatorilor prin intermediul Diviziunii
Europene a Bibliotecii Congresului precum si in sali-
le de lectura specializate.

Informatii despre Moldova pe cele mai diverse
teme pot fi obtinute de la bibliotecarii de referinta din
Diviziunea Europeana si, in special, de la Grant Har-
ris, care este responsabil pentru Moldova, Romania si
Albania. In cadrul proiectului ,,Portals to the World”
care prezintd informatii electronice despre diverse
tari este si pagina Republicii Moldova, elaborata de
catre Grant Harris. Informatia este structurata in felul
urmator: Resurse generale, Business, Comert, Eco-
nomie, Culturd, Educatie, Ambasade, Genealogie,
Geografie si mediu, Gagauzia si Transnistria; Guver-
namant, Politica, Drept, Sanatate, Istorie, Limba si
literatura, Listservere, Mijloace media si comunicare,
Securitate nationald, Turism, Religie si tehnologii,
Societate etc.

Pentru informatii suplimentare:

www.loc.gov/international/european/moldova/
md/html.

iIMPRUMUTUL INTERBIBLIOTECAR

LA BIBLIOTECA CONGRESULUI

Biblioteca Congresului imprumuta céarti din co-
lectiile sale incepand cu anul 1902, cand directorul
Bibliotecii Herbert Putnam primul declara BC ,,drept
biblioteca nationald a ultimei resurse”. In anul 2002,
prin Diviziunea Accesul, Schimbul si Managementul
Colectiilor (CALM), Biblioteca a raspuns la aproxi-



mativ 50 mii cereri de imprumut de carti si fotocopii
etc. venite din diferite tari ale lumii.

Patronii sunt rugati s contacteze posta electro-
nicd: ill@loc.gov pentru diverse Intrebari ori comen-
tarii, nu 1nsa si pentru a comanda publicatii. Cererile
pot fi trimise la adresa: Library of Congress

CALM Division

101 Independence Avenue SE

Washington, DC 20540-4670

USA

Phone: (202) 707-5441

Fax: (202) 707-5986

e-mail: loancirc@loc.gov

Pentru bibliotecile din SUA Biblioteca Congre-
sului serveste ca sursa pentru materialele care nu sunt
accesibile in bibliotecile locale, de stat, regionale etc.
Sunt acceptate cereri de la bibliotecile academice, pu-
blice si speciale ceea ce le permite de a-si face folosi-
toare colectiile proprii prin intermediul imprumutului
interbibliotecar.

Politica BC 1n aceasta directie este complemen-
tard Codului Imprumutului Interbibliotecar in Statele
Unite elaborat de Asociatia Bibliotecilor Americane
(ALA).

In ceea ce priveste imprumutul catre bibliotecile
din afara tarii, BC serveste drept sursa primara pentru
publicatiile editate in SUA si secundara pentru cele
publicate in afara SUA, dar care nu sunt disponibi-
le in tara de origine. BC se bazeaza, in general, in
procedurile de a trimite publicatii in afara tarii pe
Principiile si Directoriile IFLA privind imprumutul
interbibliotecar. Pentru tarile straine imprumutul in-
terbibliotecar se efectueaza contra plata.

Perioada Tmprumutului este de 60 de zile atat
pentru bibliotecile din SUA, cat si pentru cele din
afard. O instiintare despre timpul limita este trimisa
dupa 30 de zile. Daca materialele nu sunt restituite
peste 60 de zile, bibliotecii in cauza i suspenda drep-
tul de Tmprumut. Sunt cazuri cdnd materialul este
rechemat Tnainte de termen, daca este solicitat pentru
necesitdtile BC.

Biblioteca Congresului imprumuta carti altor
biblioteci, cu conditia ca acestea sa fie folosite in
interiorul Bibliotecii. Aceasta este in concordanta cu
politica BC, care interzice scoaterea cartilor din spa-
tiile salilor de lectura ale BC (exceptie sunt doar ne-
cesitatile Congresului SUA). Astfel de politica are in-
tentia de a proteja bibliotecile care imprumuta publi-
catii de neglijenta patronilor, deoarece cartile retinute
in afara timpului limita duc la suspendarea dreptului
de imprumut pentru institutie. Biblioteca care Impru-
mutd 1si asuma responsabilitatea pentru securitatea
materilalelor imprumutate. De reguld termenul de
imprumut nu poate fi prelungit. Pentru circumstante
atenuante se contacteaza sectia Circulatie a diviziunii
Accesul, Schimbul si Managementul Colectiilor. Fo-
tocopiile pot fi trimise si prin posta electronica daca,
formularul contine o adresa Ariel IP.

In cuvantul rostit la inaugurarea noului spatiu Ja-
mes A. Billington, directorul Bibliotecii Congresului,
sublinia ca materialele in baza de hartie care au durata
vietii de aproximativ de 40 ani in cladirea originala din

Capitol Hill, vor avea durata de pastrare de aproxima-
tiv 140 ani in noul spatiu. Instalatii speciale vor asigura
conditii optime de pastrare pentru materialele nonhar-
tie care necesitd temperaturi foarte scazute. Desi Intre
cladirea originala din Capitol Hill i Ford Meade sunt
25 mile departare, cartile solicitate dimineata de cititor
vor putea fi livrate catre pranz, iar cele solicitate la
pranz vor fi livrate in dimineata zilei urmatoare.

Toti americanii conectati la Internet pot accesa
baza de date cu informatie legislativa (Thomas), ca-
talogul electronic American Memory, Internatioanal
Horizons - cele mai principale expozitii etc.

Printre cele mai importante lucrari care constituie
obiecte de mandrie pentru Biblioteca Congresului si
care Infrumuseteaza ,,Galeria Comorilor” se numara
Biblia Gutenberg si Biblia Uriasa a lui Mainz.

BC are mai multe spatii de pastrare, dar cladirea
originald ramane a fi inima bibliotecii cu spectaculoa-
sa sala principala de lecturd, cu colectiile de o valoare
inestimabild, cu spatiile pentru cercetatori, cu noul
centru deschis pentru vizitatori §i expozitia perma-
nentd “Comorile Americii i comorile lumii”.

Thomas Jefferson Building este centrul istoric
al BC. Acest palat exuberant italian renescentist cu
frescele sale, cu interiorul de marmura, cu statuile
monumenatale ramane inima Bibliotecii. El a fost
inaltat pentru a glorifica cunostintele si valoarea intr-
o societate democratica. Biblioteca reflecta credinta
lui Jefferson in accesul deschis cétre cunostinte si ide-
ea ca daca informatia este accesibila liderilor natiunii,
ea trebuie sa fie accesibila si poporului. Cu suportul
Congresului si a multor donatori privati BC a crescut
devenind cea mai mare biblioteca din lume.

BC este simbolul gratitudinii pentru trecut si
speranta 1n viitorul natiunii. Fiind construita cu inten-
tia de a servi ca loc de prezentare pentru arta si cultura
tinerei republici, dar si a demonstra europenilor ca si
americanii pot construi cladiri monumentale, Biblio-
teca ramane una dintre cele mai admirate monumente
ale natiunii.

SCURTA CRONOLOGIE

1800-1897

Intre acesti ani BC este gizduitd de Capitoliu.
Colectiile incep cu 740 volume si 3 harti. Catre sfarsi-
tul anuluil 890 colectiile numara aproximativ 740 mii
volume plus fotografii, harti, manuscrise, periodici
plasate in 16 spatii diferite.

1 Noiembrie 1897

Cladirea BC (numitd acum Jefferson Building)
este inauguratd, avand destinatia de a pastra aproxi-
mativ 1 milion de volume. Directorul BC Ainsworth
Spofford prezice ca ea va face fatd necesitatilor Bi-
bliotecii pentru un secol si jumatate, dar colectiile
cresc foarte repede.

1909

Un spatiu adaugator cu o capacitate de pastrare
de circa un milion volume este construit in interiorul
curtii Bibliotecii.

1927

O alta incapere cu o capacitate de pastrare de un
milion de volume este adaugata, cladirii principale.
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Citre aceastd datd colectille BC constituiau aproxi-
mativ 10 milioane unitati de pastrare.

1930

Congresul aloca fonduri pentru o alta anexa si
pentru extinderea cladirii initiale.

1934

In spatiile addugate este transferat sala de lectu-
ra Carti Rare si fondurile respective.

Decembrie 1938

Este deschisa cladirea-anexa cu o capacitate de
pastrare de 10 milioane volume.

1958

Dupa 20 de ani de la deschiderea cladirii a doua
a Bibliotecii Congresului, este inaintata cerinta de a
mai construi una.

Octombrie 1969

Congresul autorizeaza fonduri pentru a treia
cladire, dar constructia incepe in anul 1974. Catre

aceasta vreme colectiile Bibliotecii constituiau 74
milioane unitati de pastrare, incluzand 17 milioane
carti si brosuri.

1980

Este deschisa cladirea Madison, dar nu acopera
necesitatile de pastrare ale BC.

1993

Congresul autorizeaza fonduri pentru construc-
tia unui spatiu de depozitare a colectiilor in Ford
Meade, Mariland.

1997

Jefferson Building este redeschisa publicului
dupa 12 ani, pe parcursul cdrora au fost efectuate
renovarile.

1998

Fundatia Packard aloca un grant de 10 milioane
dolari pentru Centrul National de Conservare a Mate-
rialelor Audiovizuale.

18 Noiembrie 2002

Este inaugurat primul modul de depozitare a co-
lectiilor in Ford Meade cu o capacitate de pastrare de
1,2 milioane volume, urmand sa fie date in exploatare
incd 13 module.

Vera OSOIANU
Grant HARRIS
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ALEPH
IN FATA OGLINZII (2)

Efectul de oglinda constituie un subiect esential si
meritd un window distinct.

Metafizica (,.filosofia primd”, cum a numit-o
Aristotel, sau ontologia, cum este numita din sec. al
XVII — lea pana astazi) ne-a propus pana acum diferite
viziuni asupra esentei Universului si fundamentelor
existentei, rezultate fie din reflectia filosofica pura,
fie din interpretarea datelor stiintei, fie din intreteserea
dintre reflectie si interpretare. La grecii antici princi-
piul (arche-ul) lumii erau elementele (apa la Thales,
aerul la Anaximene, focul la Heraclit), atomul (la
Democrit), Fiinta (la Parmenides, Socrate, Platon si
Aristotel). in Evul Mediu principiul explicativ cel mai
in voga era divinitatea. In modernitate, au fost propu-
se drept principiu diferite concepte, printre cele mai
memorabile numarandu-se ideea transcendentalului
(la Kant), Spiritul absolut (la Hegel), vointa ( la Sho-
penhauer), ritmurile cosmice (la Spencer), elanul vital
(la Bergson), Dasein-ul (la Heidegger) etc. Mie mi se
pare ca efectul de oglinda, luat in considerare de unii
filosofi intr-o acceptie mai mult particulara, cu referire
indeosebi la reflectare si la constiinta, ar putea fi ridicat
la rangul de principiu ontologic prin excelentd. Ceea
ce Tmi justificd optiunea este in primul rand faptul ca
el trece ca un fir rosu prin toate nivelurile si modurile
ontologice (ca cele evidentiate, de exemplu, de Lucian
Blaga — al cristalelor, al plantelor, biologic si uman).
Mai mult de atat, el strabate atat Universul material
(trecand prin toate felurile de materie) cat si Universul
ideal (spiritual). Pe deasupra, el incorporeaza simultan
cauza si efectul, iar nedeterminarea este conditia sui
generis a unui principiu universal.

Primul care s-a confruntat cu acest fenomen (de
fapt, cu un caz particular al acestuia, dar fara a avea
intuitia de a-1 generaliza) a fost Louis Pasteur. Studiind
cristalele de tartrat (sare a acidului tartric, o substantd
importantd din vin), savantul a observat ca atunci cand
este pus in apd, fiecare cristal produce un altul, cel de-
al doilea fiind imaginea in oglinda a primului. Cele
doua cristale roteau lumina polarizata in directii opuse.
Fenomenul a fost numit ,,molecule cu imagine 1n oglin-
da” (sau, in limbajul stiintific conventional, molecule
levogire si dextrogire). Cercetarile efectuate de multi
alti savanti in sec. XIX — XX au aratat ca fenomenul
acesta e caracteristic pentru toate substantele. Adica fie-
care molecula actioneaza ca tipar pentru formarea altei
molecule, iar lucrul acesta ea il face nu pentru propria
ei forma, ci pentru imaginea sa in oglinda. Ea este ca
si cum programata 1n asa fel, ca, o data aparuta, sa aiba

grija sa se oglindeasca, iar imaginea gasita in oglinda sa
o foloseasca drept tipar in care sa plaseze atomi pentru a
construi o0 molecula noud, care, la randu-i, va fi animata
de aceeasi grija si tot asa la nesfarsit. Pentru ca acest
program sa functioneze, sunt necesare doar conditii
(factori) pentru oglindire, o stare de oglindire si resurse
materiale pentru edificarea moleculelor noi. Acelasi
principiu se manifestd si in cadrul materiei biologice,
numai ca aici crearea de celule noi se efectueaza nu
prin constituirea de copii in afard, ca in materia fizica,
ci printr-o oglindire 1auntrica. La aparitia imaginii oglin-
dite, celula se divide in doud parti egale, fiecare din ele
fiind imaginea in oglindd a celeilalte, dupa care cele
in interiorul fiecdreia reincepe oglindirea si divizarea si
asa in continuu. De fapt, grija de a se oglindi este nu atat
a celulei in intregime, cat a partilor sale componente, in
primul rand a nucleului.

Acelasi comportament il au si formatiunile (agre-
garile) de celule si de molecule, structurile si sistemele.
Acestea reprezinta, una fatd de alta, o imagine inversata
in oglind&, deosebirea dintre ele fiind, cum s-a exprimat
Richard Dawkins, ca dintre pantoful drept si cel stang,
adica, nu pot fi Inlocuite una cu alta, si nu doar ca for-
ma, ci si ca functionalitate, pentru cd unul din cele doua
sisteme ce se oglindesc este masculin, iar celalalt, femi-
nin. Peste o generatie, nsa, cand ,,pantoful” drept se va
oglindi, copia lui va fi un ,,pantof stang”, din care cauza
copiii seamana, de reguld, mai mult cu buneii decat cu
parintii. Exemple de oglindire la nivel de structuri sunt
peste tot. Structura atomului, de pilda, cu nucleu in mij-
loc, cu ioni si protoni miscandu-se pe orbite, este aidoma
sistemului planetar solar. Partea dreapta a creierului este
o imagine 1n oglinda a celei stangi. Galaxia noastra e o
oglindire a galaxiilor vecine. Toate simetriile din univers
sunt produse ale oglindirii etc.

Insa daca celulele si moleculele, precum si struc-
turile si sistemele lor s-ar oglindi doar ele in de ele,
atunci, in conditii optime si existand resurse materiale
necesare, numarul lor ar creste exponential, nelimitat,
ceea ce ar conduce nu doar la un haos universal, ci si
la iesirea din sine a Universului, la o explozie autoni-
micitoare. Evolutionistii (ale caror idei sunt sintetizate
de Richard Dawkins de la Oxford University in cartea
»River out of Eden” (un rau pornit din Eden) numesc
acest fenomen ,,bomba replicatiei”. Cel ce ne-a ferit de
catastrofa si a instaurat Ordinea n Univers este codul
genetic. El stabileste arhetipul, tiparul pentru Univers
in intregime si pentru fiecare forma de existenta in



parte, deci are un rol formativ si in acelasi timp limi-
tativ. Celulele si formatiunile lor, zice Dawkins, sunt
cititoare ale codului universal si ale celui fenotipal,
iar structurile si sistemele ce le alcatuiesc in timpul
replicatiei lor sunt o imagine in oglinda a codurilor, a
arhetipurilor codificate.

Aparatul de codificare al genei este foarte asema-
nator cu cel al unui computer, deosebirea constand in
faptul ca codul genetic nu este un cod binar, ci unul
cuaternar, cele patru unitati ale lui, A (adenind), T(ti-
mind), C (citozind) si G (guanind) aflandu-se la ran-
du-le, intr-un necunten proces de oglindire reciproca
(intotdeauna A este tipar (model) pentru T si viceversa,
G este tipar pentru C si viceversa, este posibild orice
ordonare A,T,C si G si ea va fi duplicata cu succes,
de unde marea diversitate in chiar cadrul unei specii).
Codificarea ADN-ului este una digitala si, prin urmare,
informatia ce o contine poate fi modulata, transmisa
prin impulsuri, pe calea undelor radio, drept care unii
savanti au formulat ipoteza cd lanturile de ADN, sunt o
retea posibila pentru o explozie informationala ale ca-
rei reverberatii ar putea 1n cele din urma sa depaseasca
planeta de origine si sd ajunga la stele.

E de remarcat faptul, ca in contextul acestei diver-
sitati reale si virtuale, generatd de efectul de oglinda,
genele Tnsele nu se amesteca, ci doar efectele lor. Genele
in sine manifesta o integritate de piatrd. in plus, scrie
Dawkins, genele nu se imbunatatesc prin functionare,
adevar care anuleaza postulatul marxist-leninist referitor
la rolul muncii in crearea omului. Si adauga: ,,Suntem
mecanisme de supravietuire programate sa transmita
baza de date digitala cu care am fost programati”.

Ce-i drept, aceasta concluzie a evolutionistilor nu
prea este, pana la urma, in favoarea evolutionismului
insusi, pentru ca ceea ce este un dat numai are cum sa
evolutioneze. Vom vedea, ceva mai incolo, cd existd
si alte argumente, oferite tot de stiinta, care pun la in-
doiala, cel putin in cazul omului, existenta unei evolu-
tii ortodoxe. Ramane 1nsa incontestabil rolul factorilor
adaptarii si al resurselor, un cod (un plan, daca vreti)
neputand fi realizat fara resurse si fara acomodare la
locul facerii (genius locci). lar adaptarea este si ea una
din multele forme ale efectului de oglinda: o structura,
ori un sistem celular (si molecular) reflecta schimbarile
mediului, creeaza o imagine in oglinda a acestuia, care
imagine este folosita apoi ca tipar pentru modificarile
ce si le va opera acea structura pentru a fi in concor-
danta cu mediul.

Universul fizic este, asadar, rodul oglindirii si in
acelasi timp un necunten proces de oglindire. Efectul
de oglinda a creat materia, spatiul (intinderea obtinuta
prin replicatie), timpul (succesiunea oglindirii), el este
sursa, modul si directia (scopul) miscarii materiei,
factorul ce asigurd unitatea, diversitatea si infinitatea
lumii materiale.

Dar cum stau lucrurile in Universul ideal (spi-
ritual)? Omul insusi care e creatorul acestui univers
secund, este, precum am vazut, rodul oglindirii materiei
biologice in cadrul genetic al speciei. insi ceea ce ne in-
tereseaza mai mult acum este doar acea parte din faptura
umana care este purtatorul material al Universului ideal,
deci creierul. Mult timp s-a crezut ca el a evoluat si s-a

perfectionat in timp. Datele recente ale antropologiei,
insa, reflectate si in cadrul a doua editii speciale ale emi-
siunii ,,Evident, neverosimil” prezentatd la TV Rusia
de acad. Serghei Kapita (vezi de asemenea si interviul
acordat de domnia sa revistei ,,Magazin bibliologic”),
dezmint acest curent de opinie, demonstrand ca stareca
creierului, complexitatea lui i-a fost datd omului dintr-o
data ca un dar divin. Asta ar insemna, pe de o parte, ca
codul genetic al omului a fost pus in aplicare mai tarziu
decat codurile celorlalte vertebrate, provenienta noastra
de la o altd specie devenind astfel improbabila. Pe de
alta parte, in materia neuropsihica replicatia prin oglin-
dire este mai limitata (celulele nervoase, precum stim,
nu se restabilesc). In sfarsit, daca in materia biologica
domina dialectica (lupta) pentru resurse si pentru spatiu,
apoi in cea neuropsihica cei doi termeni dialectici se
afla, asa cum a aratat St. Lupassco, in stare de echilibru,
in starea T, care a si facut posibila aparitia constiintei,
autoconstiintei, imaginatiei, adica nasterea omului ca
fiintd deosebita de celelalte animale. Pentru universul
psihic oglindirea e caracteristica intr-o masura si mai
mare. Constiinta 1nsasi e o oglinda polivalentd si cu
multe niveluri, ori, mai bine zis, o retea, un sistem de
oglinzi si de oglindiri. Toate formele de constiintd (fi-
losofia, stiintele, artele etc.) sunt, la randul lor, sisteme
particulare de oglinzi si oglindiri in cadrul sistemului
mare al constiintei. Efectul de oglindd se manifesta,
apoi, ca subsistem si ca proces in cadrul fiecarei forme
de constiinta, inclusiv in domeniul scrierii, comunicarii,
lecturii, informatiei. Astfel, comunicarea e, in esentd, o
oglindire spirituald a unui locutor in interlocutorul sau,
acelasi efect persistd 1n limba si in limbaj (semnificatul
si semnificantul). Efectul de oglinda e prezent si in sub-
constient, de vreme ce visele, de exemplu, trebuie inter-
pretate, de reguld, negativ, adica 1n sens invers. Lectura/
citirea, care e prezenta si in Universul material, precum
am vazut (citirea codurilor de catre celule/molecule si
de catre agregarile lor) e strabatutd, ca si bibliologia n
general, de diferite forme de manifestare ale efectului de
oglinda. Raportul dintre om si Fiinta (Archeu) este ca
intre oglinda si oglindit, or, cand gandim Archeul nostru,
adica ceea ce vrem sd fim, noi ne credm o imagine in
oglindd, ideala, spre care tindem sa ne orientam impli-
nirea. Insusi Dumnezeu este pentru noi, intr-un sens, o
oglinda, in care ne uitdm periodic pentru a vedea daca
suntem buni sau rdi.

Mircea Vulcanescu intentiona sa scrie un tratat
de metafizica a oglinzii. A schitat un prodrom pentru
acea lucrare, care, din motive necunoscute, nu a fost
realizatd. Insa chiar planul schitat de el ne sugereaza
un sir de idei esentiale. Filosoful distinge, la om, doua
moduri ale efectului de oglinda: oglindirea si uitatul
in oglinda. Primul se refera la reflectarea in constiinta
noastra a Universului. Al doilea este nascatorul si intre-
tinatorul constiintei de sine a fiintei umane. Sunt reve-
latoare conditionarile spatiale ale oglinditului sugerate
de Vulcanescu: intr-un fel sunt viziunile noastre in fata
unei oglinzi plane si de alt fel in fata oglinzilor concave
si convexe, intre doua oglinzi, intre mai multe oglinzi,
intr-o oglinda sferica etc. Vom vedea, intr-un window
urmator, cd in functie de cum ne exteriorizam constiin-
ta prin semne §i imagini, cum plasam aceste semne §i



imagini pe un suport material, se poate deduce ce fel
de oglinzi au avut impact asupra constiintei noastre,
iar in cele din urma — ce forma are Universul pe care il
reflecta constiinta.

Acum, 1nsd, pentru a avea o temelie pe care sa
asezam viziunile bibliologice si bibliosofice ce vor
urma, este momentul si locul potrivit 1n care sa incer-
cam, dupa ce am relevat principiul ontologic al oglin-
zii, o reconstituire a facerii Lumii, a Genezei.

Eu cred ca la inceput era Dumnezeu. Spun acest
lucru nu doar dintr-un imbold onomastic (precum se
stie, numele Alexei, in traducere din greaca, inseamna
,»omul Iui Dumnezeu”). Chiar datele biologiei si ale fi-
zicii moleculare, ale antropologiei mai ales ne arata ca
Universul nu s-a nascut din haos, din jocul intdmplarii.
Codul acela digital, multele coduri digitale, este impo-
sibil sa fi fost un nod al hazardului. Caci daca ar fi fost
astfel, atunci genele nu ar avea statornicia de neclintit
ce le caracterizeaza. Asadar, la inceput a fost Creato-
rul Suprem. El putea fi ca un punct, cum a presupus
Eminescu. Sau poate ca sfera aceea cu diametrul de un
centimetru, pe care Borges a vazut-o in dreptul treptei
a nouasprezecea a scarii ce dadea 1n subsolul casei lui
Argentiniano din Buenos Aires, sferd pe care scriitorul
a numit-o Aleph si in care s-a aratat intregul Univers,
in marimea naturala, sau avea o alta forma.

La inceput Dumnezeu a conceput Universul in
constiinta sa, sub forma de cod digital. Pentru a-I crea,
insa, avea nevoie de resurse materiale si de spatiu. $i
atunci El a ales autosacrificiul. Printr-o concentrare,
inimaginabild pentru oameni, a energiei spirituale si
fizice, el a rupt din sine o jumatate, trecandu-si in ea
energia fizica, iar in jumatatea ramasa, si-a concentrat
energia spirituala si codurile creatiei. A implantat in
jumatatea fizicd, prin impulsionare, programul repli-
catiel prin oglindire si astfel lantul credrii materiei
s-a declansat cu o viteza uriasa, pana cand s-a implinit
spatiul si apoi s-a produs marea explozie a bombei
replicatiei, din care s-a nascut Universul material.
Acestea au fost primele minute ale Universului. Dupa
care Dumnezeu, ramas ca entitate spirituald, a inceput
a pune in aplicare, modulandu-le prin impulsuri, codu-
rile creatiilor sale, cu toate posibilitatile combinatorii,
de care am vorbit, pentru ca si Creatia divind contine
elementul ludic. Cum are loc acest proces am vazut in
randurile de mai sus. Creatia are doar Inceput, deci este
un proces infinit. Dumnezeu este prezent in fiecare for-
ma de existenta atat prin materie (care s-a nascut din
trupul sacrificat al Creatorului Suprem) cat si, mai ales,
prin codurile si prin impulsurile spirituale. Puterea Lui
rezida 1n faptul detinerii Codului si a codurilor. Prin ele
El s-ar putea Intrupa in orice forma materiala, atunci
cand crede cd este momentul s se iveasca sau cand
este invocat de oamenii cu spirit deosebit de puternic.
Creatia privilegiata a Lui este omul, pentru care a ela-
borat un cod deosebit, pe care 1-a aplicat, precum am
vazut, un pic mai tarziu, ca si cum ar fi exersat mai intai
la crearea celorlalte lucruri, pregatindu-se pentru opera
sa principald. Acest cod prevede constiinta umana, un
dar divin deosebit, un fel de oglinda cu coduri, pentru
ca omul sd poata deveni, la randu-i un creator. Creatia
umana presupune o concentrare deosebita a spiritului.

A fi daruit cu har Inseamna a atinge o astfel de concen-
tratie, incat miscarea spiritului tau sa se apropie, daca
se poate spune asa, de lungimea de unda a impulsurilor
ce vin de la Spiritul Divin. Oamenii cei mai deosebiti
se pot apropia, printr-o concentratie enorma, atat de
tare de acea lungime de unda, incét pot impulsiona,
la randu-le, spiritul sacru intru a-1 face sa intervina in
codurile lucrurilor, declansand o replicatie (ca in cazul
celor trei paini cu care Hristos a saturat un popor), ori
schimband morfologic si miscarea materiei ( ca in ca-
zul cu apele marii ce s-au dat 1n laturi, ca prin coridorul
astfel croit sa treacd Moise cu poporul sau) s.a.m.d.
Concentratiile de mai multe spirite inalte creazd anu-
mite Locuri spirituale 1n care divinitatea e mai simtita.

Acum putem intelege mai bine semnificatia sacrei
trinitati: Duhul Sfant este entitatea de energie spiritua-
12 (de coduri impulsionate) ramasa dupa ce Dumnezeu
si-a sacrificat trupul. Tatdl semnificd materia creatd
prin replicatia trupului divin, materia prin care sa se
realizeze codurile spirituale, iar Fiul inseamna proce-
sul Creatiei divine.

Este clar ca pentru a te autodepasi, pentru a atinge
performante, pentru a crea, se cere un fel de sacrificiu,
o precumpdnire a spiritului asupra materiei. in sub-
congtientul colectiv sunt inregistrate ecourile marii
explozii generata de sacrificiul fizic al divinitatii (asa-
numitul zgomot de fond al Universului). Dar a mai re-
tinut inconstientul si sacrificiul adus in numele creatiei
de Mesterul Manole (sotia, ,,jumatatea sa”, sacrificatd
pentru a dura intruparea in materie a unui concept spi-
ritual), ca un ecou al sacrificiului divin. Exista chiar o
lupta intre materie, care e dominata de proliferare, de
tipare si spirit, acesta tinzand spre libertatea de expre-
sie §i spre autenticitate.

Dar nu cred ca ar avea vreo justificare separarea
materialului de spiritual. Universul este integru. Ma-
terialul si spiritualul se conditioneaza reciproc si nu
pot exista autonom. Fara codurile spirituale, universul
material ar fi o lume moartd, precum fara materie, co-
durile si impulsurile spirituale nu s-ar putea transpune
in creatii. Caderea in materialism ne-ar include total in
programul replicatiei, al luptei salbatice pentru perpe-
tuarea speciilor, lupta care nu ia in seama durerea, nu
stie de mila, compasiune, caritate si alte calitati care
ne tin oameni. Caderea in spiritualismul pur ne-ar face
incapabili de creatie, In sensul cd nu am avea resurse
pentru Facere. Or, nevazutul nostru univers ideal, spi-
ritual poate fi facut vizibil, perceptibil doar cu ajutorul
materiei ce actioneaza asupra simturilor noastre. Prin
urmare, nu este bine sa fim nici materialisti puri, nici
idealisti. Esenta Universului in care trdim ne obliga sa
fim Intelepti si sa cautdm mereu echilibrul. Iar echili-
brul se obtine numai pe cale dialectica, prin lupta.

Vocatia scrierii, cartii, lecturii, a formelor de con-
stiintd in general este de a contribui la atingerea acestui
echilibru, prin ,,unitatile de masura” ce le adauga pe
talgerul spiritului, intru a mentine cumpana dreapta.
Pentru ca rolul principal in evolutia Universului, cum
am vazut, si a comunitatii umane, asa cum a demon-
strat-o, in alt fel ce-i drept, Francis Fukuyama, 1i revine
spiritualitatii, codurilor spirituale.

Alexe RAU
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DIMITRIE CANTEMIR
S1 ,,LAVIRINTUL” BAROC

Dascalit in adolescenta de grecul Ieremia Caca-
velas, om erudit format in spiritul Contrareformei,
de lecturile facute acasa din Miron Costin, Dosoftei,
Ureche, Udriste Nasturel si format intelectual la
Constantinopol (poarta de confluenta a Occidentului
si Sud-estul european, dupa expresia lui lorga), unde
ii cunoaste pe carturarii greci din cadrul Academiei
constantinopoliene, pe Alexandru Mavrocordat si
filosofii-peripateticieni Antonie Spandoni, Blasie, pe
Meletie, lacob Manos din Argos, ,,principele filosofi-
lor”, pe Es’ad Effendi din Lanina, Dimitrie Cantemir
devine o personalitate intelectuald de prim ordin in
epocd, purtind marca doctrinei neoaristotelice §i ace-
leia a lui Van Helmont. Dimensiunile neobignuite ale
acestei personalitati se contureaza limpede in Diva-
nul, sau gilceava inteleptului cu lumea, sau giudetul
(Tasi, 1698), intr-un compendiu al operelor Iui Van
Helmont in latineste si romaneste precedat de un en-
comion la adresa filosofului, care va pregati masiva
scriere Sacrosanctae scientis indepingibilis imago
(Icoana de nezugravit a stiintei sacro-sanctae, scrisa
in 1700), Istoria ieroglifica (1705), Monarchiarum
physica examinatio (Interpretarea naturaldi a mo-
narhiilor, 1714), Descriptio Moldaviae (Descrierea
Moldovei, 1715, trad. germand, 1769), Historia
Moldo-Vlahica ce poartd in versiunea romaneasca
titlul de Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor
(1717-1723); Vita Constantini Cantemiri (Viata lui
Constantin Cantemir, 1716-1718); Incrementa atque
decrementa aulae othomanicae (Istoria cresterii si
descresterii Portii otomane, 1714, 1716, trad. engle-
za, 1734-1735, trad. franceza, 1743, trad. germana,
1745) si Kniga sistima ili sostoianie muhammedans-
koi religii (Sistemul sau intocmirea religiei mahome-
dane, versiunile rusa si lating, 1722).

Modelul metafizic, pe care ni-1 propune Dimitrie
Cantemir, se desprinde de scolastici §i peripateticienii
aristotelici (deci si de Aristotel) si denota o Incercare
de a Tmpaca determinismul natural si teismul. Ordi-
nea naturald (ordo naturae, ordo naturalis) este pusa
sub semnul imuabilului, necesarului si al continuitatii
niciodati tulburata, intrerupta. In aceasti ordine
hazardul este totusi cauzal, lucrurile ,,timplatoresti”’
fiind pur si simplu imprevizibile in raport cu cele
,»flintasti” care sunt previzibile. ,,Durata particularad”
a lucrurilor tine de viata sau fiintarea lor, prezentin-
du-se 1n raport organic cu ,timpul universal”, asa
cum ,viata particulara” nu poate fi conceputa fara
»viata universala”. Nota originala pe care o aduce in
modelul sau ontologic este circularitatea, orice fiinta
parcurgind un cerc al devenirii: nastere, crestere,

descrestere (pieire) si transmutindu-se sub forma de
arheu, de principiu siminal universal in alte fiinte
care parcurg acelasi cerc. Filosofia istoriei se axeaza
la Cantemir, pe aceasta circularitate arheala. (asupra
conceptiilor filosofice cantemiriene vezi Petru Vaida,
in vol. Istoria filosofiei romanesti vol.I, Bucuresti,
1985, p. 182-224). Cercul presupune o inchidere
baroca in sine, de care fiinta nu poate scdpa; de aici
predeterminarea ei tragica, in viziunea cantemiriana.

Dimitrie Cantemir ncepe prin a se angaja intr-
un dialog in cheie platoniciano-scolastica cu Lumea
in postura specifica de intelept:

JNTELEPTUL. Vrere-as si as pofti ca sa stiu,
precum mi se pare, o! Lume falnica, amagitoare si
trecatoare. Cine te-a facut? si ce esti? de cind esti? de
cind esti si cum te tii?

LUMEA. Eu sunt fapta si plazmuirea a vecini-
cului Tmparat, si sunt gradina plind de pomi; sau pomi
plini de roada, si mai adevarat: vistiar plin de tot bine-
le. Si sunt 7207 de ani de cind intr-acesta chip frumos
Domnul m-a mestesugarit, si ma tiu cu oamenii $i
oamenii cu mine”.

Asa cum sugereaza titlul, disputa se face sub
forma de divan, de gilceava, de judet, ceea ce, in
limbaj modern, inseamna dialog, meditatie etica si
existentiala sub forma dialogicd disimulata. Zicem
»disimulata”, caci avem de aface de fapt cu un mono-
log 1n stil baroc.

Dimitrie Cantemir se impune, esentialmente, ca
o figura baroc, ca o personalitate accentuat-baroca,
acestui tip fiindu-i caracteristic spectacolul confesio-
nal exacerbat, deschis, larmoyant, tensionat si plin de
efecte teatrale, nutrite din jocul ciudat, din iluzionare
si inscenare, din imitatie, deghizare si mistificare.
Wolflin credea, pe buna dreptate, ca spiritul baroc se
desfasoara pe verticala, avind un caracter ascensional
infinit §i ca pe orizontald se misca sub semnul general
al instabilitatii, oscilarii si caducitatii. Doua simboluri
ar fi dominante in baroc: Circe care semnificd meta-
morfoza si paunul care reprezintd ostentatia, artificiul
spectacular, fastul decorativ, asistate de Don Juan,
simbolul instabilitatii pe plan etic, al imediatitatii si
degustarii superficiale, momentane a placerii senzua-
le si senzoriale.

Omul baroc se impotmoleste in contrarietate,
in alternantd, in momentul socant al schimbarii si
miscarii, raminind prin acest soc psihologic prizo-
nierul deziluziei, incertitudinii, nihilismului existen-
tial, vidului intelectual, oscilatiei, visului, mirajului,
aparentei. Singurele perspective care i se deschid si
care sunt ,limpezi” sunt cele ale iluziei, ale ceturilor
metafizice. Dualismul, duplicitatea, ipocrizia devin



moduri de existentd ce implica i un rafinament al
trairii sentimentelor negative, ,,decadente”, a placeri-
lor bolndvicioase perverse, anormale. Aceasta traire,
extrem de teatralizatd, cu grimase, parada, travestiuri
si afectari ce sfideazd normalul, naturalul, apare sub
forma italienei dissimulazione onesta, spaniolei di-
screion (prudencia), francezei honnéteté (maitrise).
Trecindu-le in revistd ca principii teoretice, Adrian
Marino conchide ca barocul e o mentalitate, un stil si
un tip de existenta bazat pe un joc mascat/autodemas-
cat al contrariilor, care se ingind, se metamorfozeaza,
aluneca unul peste altul in chip glisant, se tensioneaza
si se slabesc reciproc: ,,Nota caracteristica a acestui stil
ar fi deci tensiunea, predispozitia esentialda spre efect
de disonanta si contrast - de la simpla surpriza si unire,
pind la ruptura si discordanta dramatic-patetica, crea-
toare de impresii instabile, mobile, caleidoscopice, tot
mai violente, efect al unei tendinte de supraabundenta
si confuzie progresiva a conturelor.

Cici conditia, si In acelasi timp tehnica tipic ba-
roca, ramine mereu disputa dintre continut si forma,
respectiv Intre esenta si aparenta, conflictul dintre exis-
tential si vizual, rezolvat doar pentru o clipa, anulat in
insasi confruntarea si suprapunerea efemera a celor
doua planuri” (Adrian Marino, Dictionar de idei litera-
re, vol.I, Bucuresti, 1973, p. 235).

Anume o astfel de disputa constituie axul univer-
sului cantemirian, care este labirintic prin excelenta,
labirintul fiind iardsi un mare simbol baroc. Hatisu-
rile, ocolurile si buclele labirintice ,,ieroglofizeaza”,
ascund, cufunda totul in zonele iluzoriului ale vidu-
lui launtric, ale substraturilor socante si teatralizarii
fastuoase cu masti suprimatoare de ,,serios”, de sens
precis: ,, Totul se petrece ca §i cum materia ar mima
spiritul, mistificatia s-ar suprapune adevarului, min-
ciuna aparentei ar inlocui esenta, tranzitoriul ar lua
locul idealului, halucinatia si forma ar aboli fugitiv
realitatea, profanul ar absorbi sacrul si i s-ar substitui.
De unde si ruperea imaginii de substructura ,,trairii”
sale, efortul sau exacerbat de a seduce, a convinge si a
iluziona prin ea insasi. Pe scurt, un formalism patetic,
sentimentul ,,artistului-in-reprezentatie”, teatralitatea,
spectaculozitatea, care-si propun sa devina propriul lor
continut. Totul Insa efemer, profund instabil, caci para-
doxul acestui stil n-are durata, ci numai intermitenta.
Barocul se ia pentru o clipa in serios, se convinge pe
sine si pe altii fugitiv de excelenta iluziei sale, apoi isi
demasca jocul” (Ibidem, p.235-236).

Dimitrie Cantemir initiaza, In operele sale literare
si neliterare, un joc teatralizat in care sunt atrase toate
componentele: perspectivele temporare, autorul-nara-
torul-personajul (celebrul triunghi naratologic), textul
insusi pus sub semnul ludicului textualizant. Pluralita-
tea perspectivica implica plurivocitatea (meta) lingvis-
tica, procesul inscenat de aratare/ascundere a sensuri-
lor 1n felul cripticului/ fanicului blagian. Se intrevede o
propensiune generald spre mult si mare (categorii prin
excelentd baroce, dupa cum considerd Edgar Papu),
spre exces, spre ascensionalitatea spiralica ce duce spre
stralucirea de virf, spre minunare si stupoare (din par-
tea cititorului) - meraviglia si stupore. Excesul stilistic
il denota insasi frecventa hiperbolei (insusi Cantemir

vorbeste, in Istoria ieroglifica, de topuri ipervolice) si
a hiperbatului (=hiperbatonului care Inseamna ,,depa-
sire, inversare”). Efectul cresterii, maririi (metaforice)
il cheama pe cel al inlantuirii verbale febrile, ad libi-
tum, n raspar cu ordinea fireasca. Aceastd potrivnicie
manifestatd fatd de indoiala obisnuitd, aceastd situare
in raspar cu firea si firescul este un dat caracterologic
cantemirian. Este o Incercare de eliberare, prin exorci-
taze stilistica, de congstiinta fatalitatii, care se manifesta
tiranic si care blocheaza in fond spiritul principelui
cuprins de setea de absolut. in acest sens Inorogul este
o figurd hiperionica in sens eminescian, caci se erijeaza
in postura de mergator deasupra lumii pamintene, de
superior (moral) ei, de fiintd luminescentd in timp ce
ceilalti sunt niste fiinte obscure, niste creaturi ale in-
tunericului.

Lumea ca teatru si labirintul (labirinthul) sunt
topoi baroci.

In Lzvoditorul cititorului, sandtate, ni se preci-
zeaza trei obiective ale Istoriei ieroglifice, prima fiind
dezvaluirea faptelor si intimplarilor sub forma teatrala
in fata cititorului: ,,... numere, nevointe si fapte, asa
de tot dezvalite in mijlocul theatrului cititorului a le
scoate si faptele intr-ascuns lucrate fard nici o siiala
in fata a le lovi...” Al doilea este ieroglifizarea persoa-
nelor concrete, identificate cu pasari si dobitoace, iar
cel de-al treilea este transformarea discursului narativ
intr-un spectacol , ritoricesc” autarhic, care tine de legi
intrinseci: ,,A triia i cea mai cu deadins pricina ieste ca
nu atita cursul istoriei in minte mi-au fost, pre cit spre
deprinderea riitoriceasca nevoindu-ma, la simcea groa-
sa ca aceasta, prea aspra piatra, multd si indelungata
ascutitura sa fie trebuit am socotit”.

Actul scrisului nu mai tine cont, la Cantemir, de
cursul istoriei, ci de cursul scrisului insusi, eliberat din
chingile mimesis-ului si ascultind doar de propriile legi.
Placerea de a scrie, devenita suverand, cufundarea nar-
cisica in scris, in ,,voroava” este totul. Scrisul inseam-
na, la autorul Istoriei ieroglifice, scriitura, ,,voroava”,
adica - In sens actual - discurs. ,,Voroava” se alcatuieste
cu de la sine putere, dupa legi exclusiv , ritoricesti” (nu
mimetice) si principii autonome de ,,vorovire”. Mes-
tesugul este cel care decide cursul scrisului, absolut
independent de cursul istoriei. Discursul narativ este,
indiscutabil, unul metalingvistic (in sens modern),
textul cantemirian fiind eminamente un metatext. Sub
semnul placerii, sa-i zicem rablaisiene-crengiene, a vo-
rovirii,el se joaca si se dejoaca, jucindu-i si dejucindu-i
pe ceilalti, construieste si deconstruieste, formeaza si
deformeaza, urieseste si diminueazd perspectivele,
mascheaza si demascheaza, ascunde sensurile si le re-
veleaza, se iluzioneaza si se dezamageste, revenind la
real, se insufleteste si se intristeaza. Ii slujeste, in aceste
aventuri metalingvistice, deopotriva pe Dedalus, Pro-
teu (Circe) mestesugind si metamorfozindu-se in tim-
pul mestesugirii (mestersugirii). Caci mestersugul are
o ratiune a lui, ratiunea jocului labirintic al vorovirii.
Discursul narativ cantemirian este un discurs baroc, un
discurs labirintic. Vorbirea Ciorii ,,atice” este cu cheie,
adicd labirintica: ,,insa ori multimea au varvarizmit,
ori Brehnacea au solichizmit, ori Cioara au aticit, ori
Cuconozul au basnuit, a Ciorii glas pre cit mai mult sa



tilucia, pre atita mai mult in lavirinthul a deschide sa va
invrednici supt vremile de apoi ieste sa asteptam”.

De fapt toate personajele alegorizate prin pasari,
dobitoace, jiganii, isi incuie ,,voroava” in ,,lavirinthul
necunostintei”, tinind niste discursuri ermetice, care
constituie ceremonialuri ezoterice sfirsind prin exces
verbal, printr-o ,.trancaneala” caragialiana gratuita, in
absurd, 1n non-sens. Toate personajele se neantizea-
za prin alunecarile ritorice in vidul nesemnificatiei.
In tendinta lor de a devora pe ceilalti - cici teatrul
animalier este un razboi al poftelor, al pornirilor laco-
moase, un bellum omnium contra omnes $i un bellum
internecivum, un razboi pina la exterminarea deplina
- ei se autodevora prin propriul limbaj. Sunt, prin
urmare, victime ale neantului verbal, in cursa céruia
cad, razbunati prin aceastd proiectare de Autorul-In-
orog. Cantemir este un maestru al schimbarii planuri-
lor, regimurilor si perspectivelor stilistice sub semnul
»temeiului voroavei”, si ,,ceintei povestii”, adica al
substantei discursului, al strategiilor, imperativelor
narative. Schimbarile dese de registre ale stilului se
fac datoritad valorificarii maiestrite ale ,,minunatei
dulceata de voroava” si ale tuturor formulelor nara-
tive caracteristice divanului (gilcevei): mestersugul
voroavei ,Invatate”, ,ritoricesti”, bine articulate,
ceremonioase, acela al blestemului, imprecatiei,
»probodzirii” si al laudei, al topurilor ipervolicesti
si celor alternative, litotice, al ,,sunetelor jealnice,
eleghiilor cdialnice si traghicesti”, pe care le aude
Cameleonul, al pildelor, sfaturilor prezente in sentin-
te si apoftegme, al tilcuirii de vise ,,giuramintului”, al
descintecului in (stil popular); citim pentru inventia
lexicald ingenioasa blestemul adresat Hameleonului:
.91 asa, Hameleonul de la Soim iesind, dormire fara
dormire sa dormitedze si somn fara somn sa somned-
ze la stratul culcusului sau sa dusa [0, mai bine 1n veci
sd fie murit decit dormire ca aceasta sa fie dormit! O,
mai bine mort sa se fie sculat decit somn ca acesta sa
fie somnat! O mai bine intr-o fata si aceia in piatrd sa
se fie intors decit age in multe feliuri de stricaciune si
fara folos! O, fapta spurcata si lucru scirnav, o, bat-
giocura de batgiocurit i ocara de ocarit, vino, dintele
sarpelui, alearga coada scorpiii, si adevarul marturisi-
ti de sa afld la voi vinin §i toapsdc (otravad) ca acesta
cu carile supt limba Hameleonului din fire izvoreste,
din mestersug sa inmulteste si spre bautura la inima
curatilor sa dospeste si sd mesteste!..]

Insusi Cantemir vorbeste, anticipind surprinzitor
conceptele moderne de padure si de cai primejdioase
care amintesc de cunoscutele notiuni naratologice ale
lui Umberto Eco: ,,Hameleonul dzisa: ,,Soimul spre
amindoal monarhiile aieve nepriietin i cumplit vraj-
mas a fi s-au aratat, si pre mine de atita vreme in ris si
batgiocura tiindu-ma, toate si mai nenumaratele mele
slujbe 1n prav si in pulbere le-au vinturat, de vreme ce,
precum bine stiti, cd cu totii sfatul la un loc pusesem,
ca doara vreun mijloc a sa afla s-ar putea cu carile pre
Inorog la prundis sa-1 coborim si pre nepriietinul obstii
la strimptul lui si la largul nostru sa-1 aducem, la care
lucru cu totii, ca intr-o desime de padure umbroasa si
ca Intr-o noapte nuiroasa si intunecoasa cu gindurile ra-
tacind si cu socoteala orbacdind, imblam) ca intuneca-
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rea mintii, decit a noptii mai grea, si pierderea socotelii
decit a caii mai primejdioasa ieste)”.

Utilizind terminologia lui Gerard Genette, am
putea spune ca Dimitrie Cantemir imbina in felul sau
povestirea homodiegeticd ce presupune identificarea
naratorului cu personajul si povestirea heterodiegetica
in care naratorul se disociazd de personaj. ,,Disocierea
dintre autor si personaj (AP) defineste regimul (tema-
tic) al alobiografiei, fictionald (heterodiegetica precum
in Tom Jones sau homodiegetica precum in Gil Blas)
sau factuald (in genere heterodiegetica, precum in isto-
rie sau in biografie, caci aici regimul homodiegetic ar
presupune ca cititorul 1i atribuie povestirea ,,persona-
jului” sau, cum face Yourcenar in cazul lui Hadrianus,
ceea ce induce inevitabilul - revin asupra acestui lucru
- un efect de fictiune), dupa cum identitatea lor (A =
P) 1l defineste pe cel al biografiei (homo - sau hetero-
diegetica)” (Gerard Genette, Introducere in arhitext,
fictiune si dictiune, Bucuresti, 1994, p. 147).

in cazul Istoriei ieroglifice cantemiriene avem o
asociere/disociere complexa dintre personaj si narator,
care este si autor si naratorul ce reproduce ceremonia-
lurile verbale ale celorlalte personaje. Discursul este
autobiografic si totodata alobiografic, homodiegetic si
heterodiegetic cu precizarea cd autorul-personaj care
este si naratorul propriului ceremonial si al ceremo-
nialurilor strdine (alobiografice) stapineste raporturile,
le subsumeaza rolului sau suveran si de om superior.
Inorogul e fiinta care lumineaza fundaturile si ocolisu-
rile Labirintului, cici Imparatia Epithemiei e un uni-
vers ermetic inchis, un univers al mortii, un ,,univers
fara solutie”, sinonim cu spatiul inchis al Infernului
(dupa definitia sugestivd a Doinei Curticapeanu). E
un univers neantizat de demonica ,,pofta a lacomiei”,
de pizma si vointa de putere nietzscheana. Nu putem
vorbi de o heterodiegeza, ci de o homodiegeza care isi
subordoneaza tiranic toate elementele heterodiegetice
(alobiografice) si suprapune total povestirea factuald
celei fictionale. E vorba de o proiectare disimulata in
ceilalti, de o constiinta lucida a contrastelor firii sale
(fapt demonstrat de Manuela Tandsescu in cartea Des-
pre Istoria ieroglifica, aparuta in 1970).

Mihai CIMPOI



SCRIPTA MANENT...

il vad ades prin geamul casei tiind curtea in-
cetisor, cu sacosa in mana ducandu-se la alimenta-
ra. Sau stand ingandurat pe o bancd din frumosul
nostru scuar, cu arbori inalti si stufosi, din curte.
Sau mancandu-si din ochi cdinisorul, o taxa bine
ingrijita si ascultatoare pe cat vrea ea, pentru ca nu
mai rdmane nici o pisica in straturile cu flori dupa
promenada ei.

De fiece data, cand il intdlnesc pe maestrul
Aureliu Busuioc, mé incearca un sentiment de jena.
Este prea mare distanta dintre noi. Venim din lumi
diferite. Sufletul meu mai aleargd si acum desculti
pe dealurile imaginare ale satului in care am cres-
cut, pe drumul batatorit spre scoala din sat. Lupta si
acum cu Incapatanarea tarancei din mine. Pe cand
Domnia Sa vine dintr-un mediu intelectual. Are
scoald roméneasca. Il consider un mare intelectual
basarabean. Un mare scriitor de talent. {i cunosc pe
dinafara multe versuri invatate in anii de scoala.

Acum, cand il observ prin geam, cel mai mult
ma doare Eheu, fugaces... Anii si-au lasat urmele
nestingherit pe chipul Dumnealui. Chiar daca vocea
si vorba inteligenta si ironica i-au ramas aceleasi.

Cu multi ani in urma, pe cand ne incercam si
noi penita literara, Domnia Sa avea o functie im-
portanta la Uniunea Scriitorilor, fiind vicepresedinte
al Uniunii. Ca si multi alti tineri, i-am trecut si eu
pragul dupd ajutor. Pe atunci aceasta institutie se
stabilise proaspat in noua cladire, avea o mare auto-
ritate si, Indata ce-i paseai pragul, te simteai aparat.
Intr-un moment de impas, cand imi parea ca totul
se duce de rapa, ca toatd speranta mea intruchipata
in manuscrisul de debut, atat de elogiat la discutia
ce avusese loc la sectia de literaturd pentru copii,
se ineca la editura ,Literatura artistica”, mi-am
luat inima n dinti §i i-am trecut pragul ironicului
scriitor. Manuscrisul fusese croit si rascroit de catre
»expertii” editurii, iar pe mine ma durea cumplit. Pe
atunci aveam un cusur: 1mi cunosteam pe dinafara
prozele si nu puteam accepta interventiile straine.
Cautam cu atentie cuvantul care-mi placea §i nu
suportam sd mi se schimbe nimic. Iar aici nu stiu de
ce mi se propunea sa-mi retrag anume acele proze
la care tineam mai mult. Daca nu-ti place, retrage-ti

manuscrisul! Usor de zis. In mintea mea nu puteau
incape cele doua extreme: spusele scriitorilor care
au luat parte la discutie si care ma inaripasera mult si
raceala editorilor cu care am avut a ma confrunta.

Asadar, cand imi parea ca totul se duce de rapa,
i-am trecut pragul maestrului Aureliu Busuioc. Nu
cred ca vedea in mine o mare speranta literard, dar
m-a uimit mult felul de a comunica ,,cu cei mici”,
simplu, fara aureola inegalabilei Dumisale elegante
verbale. Am vazut pe data cum se rostogoleste pie-
troiul din spatele meu, purtat mai multi ani la rand.
Un singur telefon si cel de la capatul firului nici n-a
cracnit. Vezi, s-a rezolvat, mi-a spus zdmbind.

Iesind mi-am zis, Quod licet lovi, non licet
bovi.../Ce-i permis lui Jupiter, nu-i este permis
unui bou.../. Asa voi scrie primul meu autograf, si
anume maestrului. Cartea a aparut destul de repede,
dar autograful a fost altul. M-a incercat o indoiala,
dacd ma va intelege gresit? Tin minte acel autograf
lesinat i mi-i rusine pentru el.

Eheu fugaces, Postume, Postume, labuntur
anni... M-au incantat intotdeauna afinitatile horatie-
ne ale poeziei Dumisale. Precizia expresiei. Ironia
neasteptata. Laconismul. Si proza-i inconfundabila,
pe care o descoperecam in anii studentiei. Si cartile
pentru copii, pline de umor neprefacut...

Este un scriitor multilateral realizat. Si un mare
intelectual. Un fin bilingv, in contextul nostru socio-
cultural. Vorbeste perfect cele doua limbi. Adesea il
vad inconjurat de bétranelele noastre rusofone, care
il asculta cu mare respect reactionand prompt la glu-
mele Dumnealui. Vara dispare la tara. Ma gandesc
cum o fi comunicand cu taranii de acolo, diglosic: n
dialect sau ca totdeauna, literar, ,,curat romaneste”,
dupa ei.

Vroisem, maestre, sd vin impreuna cu toti la
omagierea Dumneavoastra recentd de la Uniunea
Scriitorilor. Dar, in ultimul moment, timiditatea ce
ma dominad m-a facut sa ezit, asemenea vulpii cu
strugurii, zicandu-mi, Verba volant... Poate ca de
data asta n-oi fi dat-o in bara.

La multi ani!

Lidia CODREANCA
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FILE PENTRU O ENCICLOPEDIE NATIONALA

CIOBANU STEFAN

(11/23.X1.1883,
28.11.1950, Bucuresti).

Roman basarabean. Provine dintr-o familie de
razesi.

Studii: Liceul Regional din Chisinau (1905);
Facultatea de Litere a Universitatii din Kiev (1907-
1911); Specializari la Petersburg, Moscova, Varsovia
s.a.

Fiind student, participa la organizarea “paman-
teniei” basarabene Desteptarea. In perioada 1912-
1915, a publicat numeroase materiale de arhiva,
demonstrand cd este un savant priceput, dornic sa se
afirme pe taramul dificil al slavisticii.

Evenimentele din februarie 1917, l-au gasit la
Bolgrad, unde preda la un liceu. A aderat la miscarea
revolutionard de eliberare nationald a Basarabiei cu
oarecare intarziere, participand la Congresul invata-
torilor care si-a tinut lucrarile la 25-30 mai 1917.

Director al Invitamantului in Directoratul Gene-
ral condus de P.Erhan (1917-1918).

Membru al Academiei Romane (1918), profesor
secundar la Chisinau (1917-1928), adica a fost pro-
fesor la Liceul “Alecu Russo”, profesor la Facultatea
de Teologie din Chisinau (1926-1938), profesor la
Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii din
Bucuresti (1939 -1949).

A fost secretar al Astrei basarabene din 1925.

A colaborat la Cuvant moldovenesc, Scoala ba-
sarabeand, Renasterea Moldovei, Viata Basarabiei,
Revista istorica romand, Anuarul Comisiunii Monu-
mentelor Istorice, Analele Academiei Romdne etc. Mi-
nistru in mai multe guverne, membru al Consiliului de
Coroand, in 1940 a votat impotriva cedarii Basarabiei.

Opera: Legende romdnesti despre Maica Dom-
nului—Moscova, 1911; Mitul despre Arachne in
Legenda Maicii Domnului.—Sankt Petersburg, 1912;
Mitropolitul Sucevei Dosoftei si activitatea sa litera-
ra.—Kiev, 1915; Cultura romaneasca in Basarabia
sub stapanirea rusa.—Chisindu, 1923; Chisinaul.
—Chisinau, 1925; Dimitrie Cantemir in Rusia. — Bu-
curesti, 1925; Basarabia. — Chisinau, 1926; Cetatea
Tighina (1928); Unirea Basarabiei. — Bucuresti,
1929; Din istoria miscarii nationale in Basarabia.
— Chisinau, 1933; Istoria literaturii romdne vechi
(vol.I. —=1947, Bucuresti. Editie completa — 1989),
Unirea Basarabiei.—Chisinau, 1993 s.a.

Talmaz, jud. Tighina -

,Desigur cd revolutia de la 1905, care a sguduit
din temelie statul rus, a trebuit iIn mod imperios sa
trezeasca congtiinta nationala in sufletul poporului
moldovenesc din Basarabia. Acestui an i-a precedat o
miscare a generatiei mai vechi a tinerilor nationalisti
din Basarabia, care se grupeaza intr-un cerc national
moldovenesc, in frunte cu dl I.Pelivan la Universita-
tea de la Dorpat. Aceasta miscare, care s-a petrecut
in anul 1899, a fost stinsa prin intemnitarea si exilul
catorva fruntasi ai miscarii.

Revolutia rusa din anul 1905 a pus o multime de
probleme de ordin social, economic,politic §i natio-
nal. La prima adiere a vantului libertdtii minoritatile
din ,,puscaria popoarelor” incep sa ridice chestiunea
culturii, limbii materne...Aceastd migscare nu putea
sd nu atinga intelectualitatea din Basarabia, in special
tineretul studios...

In toamna anului 1905 un grup de studenti
basarabeni de la universitatea din Dorpat ,,faceau
revolutie.”, adica faceau greva si cereau fel de fel
de revendiciri cu caracter politic si social...In urma
grevelor fara de sfarsit, Universitatea din Dorpat se
inchide si studentii basarabeni vin la Chisinau. Aici
aceasta grupare, compusa din dl. Halippa, P.Grosu,
N.Bivol, F.Platonov si incé cativa, intentioneaza sa
scoata pentru ,,adancirea revolutiei” un ziar moldo-
venesc Desteptarea, pe care insa nu-1 scot. O alta
grupare compusa din boierii moldoveni in frunte cu
P.Dicescul, P.Gore, dr. Glavce, formeaza un Partid
National Moldovenesc, care urmareste scopuri pur
nationale.In timpul acesta vine din exil dl I.Peliva-
n, care adund in jurul sau un grup de intelectuali,
cum a fost E.Gavrilitd, N.Andronovici, V.Hartia,
N.Popovschi, N.Florov si altii. Aceasta grupare isi
punea ca scop organizarea fortelor moldovenesti
in jurul unui partid national democrat, grupare in
care unii din membrii nu cunosteau deloc limba
moldoveneasca.

Revolutia rusa il aduce prin Basarabia si pe ve-
chiul revolutionar C.Stere, care pe atunci era profesor
universitar la Universitatea din Iasi. Manat de aceleasi
sentimente ca si intelectualii din Basarabia, el se
simti dator a veni 1n ajutorul moldovenilor. Dupa mai
multe consfatuiri cu reprezentantii gruparilor natio-
nale mooldovenesti, el reuseste sa uneasca gruparea
studentilor revolutionari in cap cu dl. P.Halippa si
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gruparea mai moderata a dlui I.Pelivan si E. Gavrili-
ta, si cu foarte multe greutati se pune la cale scoaterea
unui ziar moldovenesc sub denumirea Basarabia...”

Bibliografie:
1.Bohus, Gh.Stefan Ciobanu // Din trecutul no-
stru. — Nr. 40-45.

GURIE, Mitropolit (Gheorghe GROSU)

2.Colesnic, lurie.Basarabia necunoscuta. (vol.
I.). — Chisinau, 1993.

3. Zaciu, Mircea; Papahagi, Marian; Sasu, Aurel.
Dictionarul scriitorilor romdni. — Bucuresti, 1995.

4.Predescu, Lucian. Enciclopedia Cugetarea. —
Bucuresti, 1940.

5. Chisinau: Enciclopedie. — Chisinau, 1997.

(1.1.1877, 's. Nimoreni, jud. Lapusna -—
14.X1.1943, Bucuresti, manastirea Cernica).

Roman basarabean.

Fiul lui Stefan Grosu, decedat in 1885, cantaret
bisericesc.

Studii: Scoala manastirii Curchi, Scoala Spiri-
tuala (1888-1892), Seminarul Teologic din Chisindu
(1892-1898), Academia Teologica din Kiev (1898-
1902). Magistru in teologie (1902). Functii: misionar
eparhial (1902), ierodiacon, ieromonah, arhimandrit
(1909). S-a calugarit cu numele Gurie la Manastirea
Noul Neam¢ (Chitcani), in 1902.

Se incadreaza in procesul de redesteptare na-
tionala.

In 1906, contribuie la deschiderea Tipografiei
Eparhiale, intrd in componenta comisiei pentru pre-
gatirea tipariturilor, fondator al revistei bisericesti Lu-
mindtorul (de la 1 ianuarie 1908), numarandu-se apoi
printre redactorii acesteia. Persecutat de episcopul
rusificator Serafim Ciciagov, este silit s paraseasca
Basarabia, activand un timp ca staret al manastirii Sf-
Avram din gubernia Smolensk (1909), director la Sco-
lile Pedagogice din Grusevsk (1910-1914), Samovka
(1914-1917).

Revine in Basarabia dupa revolutia din februa-
rie 1917. Este unul dintre fondatorii Partidului Na-
tional Moldovenesc. In 1917, indemnat de Onisifor
Ghibu, publicd primul abecedar din Basarabia cu
grafie latind — Abecedarul moldovenesc. La 21 noiem-
brie 1917, arhimandritul Gurie a oficiat deschiderea
Sfatului Tarii. In ziua de 27 martie 1918, insotit de un
sobor de preoti, a oficiat in Catedrala din Chiginau un
tedeum prin care a sfintit Actul Unirii. Dupa Unirea
Basarabieli, la 4 iulie 1918, este ales de Sf. Sinod din
Bucuresti arhiereu-vicar al Mitropoliei Moldovei cu

titlul de Botosaneanul, ulterior, la 28 aprilie 1928, de-
vine primul mitropolit al Basarabiei roman, originar
din aceasta provincie, pastorind pana la 11.XI. 1936,
cand a fost pensionat in urma unui proces de calom-
niere intrat in istorie drept ,,cazul Gurie Grosu”.

O strada din Chisinau i poartd numele.

Referitor la originea Mitropolitului Gurie Grosu,
cercetatorul Boris Buzila, remarca:

»Cautand obarsia familiei sale dupa tata, Mi-
tropolitul avea sa descopere ca strabunicul sau era
originar din Moldova Vechiului Regat. Se numea
Andrei Poparcea si fusese preot in Stolniceni, judetul
Lapusna, pe valea Cogalnicului. El avusese, printre
alti fii pe Gheorghe, devenit ,,pdlamar”, sau chiar
cantaret de strana la Nimoreni, pe valea Isnovatului,
din care s-a nascut Stefan, tatal viitorului Mitropolit.
Andrei Poparcea, preotul care se tragea de dincolo de
Prut, era un om ,, mare si voinic” si de aceea i s-a zis
Grosu, porecla devenita nume de familie al urmasi-
lor” (Boris Buzila. Din istoria vietii bisericesti din
Basarabia.—Bucuresti, 1996).

Opera: Bucoavna moldoveneasca (1908), Car-
tea de invatatura despre legea lui Dumnezeu (1908),
Carte de citire cu stiinte din gramatica moldoveneas-
ca (1908), Abecedar moldovenesc. —Chisinau, 1917,
Despre omul , trupesc”, , sufletesc”si , duhovni-
cesc”.—Chisinau, 1924, Istoria sfanta a Vechiului si
Noului Testament. — Chisinau, 1924, s.a.

In limba rusa: Istoria manastirii Noului Neamt. —
Chiginau, 1911, s.a.

Dupa disparitia lui, unul dintre pionerii miscarii
nationale din Basarabia, lon Pelivan, consemna in
revista Viata Basarabiei (1943, nr.11-12):

,Mitropolitul Gurie a avut destui dugsmani. Unii
il urau, in special rusii si rusificatii pentru intransi-
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genta sa 1n chestiunea nationald a Basarabiei. Altii
pentru intransigenta stilului nou in biserica. El a fost
mult lovit de apasii unei prese dezmatate, cum au fost
barfiti toti nationalistii activi ai Basarabiei. N-a fost
minciuna, n-a fost insulta, n-a fost calomnie grosola-
na pe care acesti apasi straini sd nu o fi aruncat pe
socoteala bunului roman, infocatului nationalist si
iertatorului parinte duhovnicesc care a fost Mitropo-
litul Gurie Grosu. Scopul barfitorilor era ca, lovind
in fruntagii romanismului basarabean, sa compromita
cauza pentru care acestia luptau, inclusiv marele act
al Unirii. Mitropolitul Gurie a avut mult de suferit din
partea unor potentati, pentru ca nu intelegea sa se lase
atras in luptele politicianiste. El a fost crunt lovit de
unii farisei si unii lupi flimanzi, travestiti in piele de
oaie...”

Bibliografie:

1.Pacuraru, Mircea. Dictionarul Teologilor Ro-
mani.—Bucuresti, 1996;

2.Chisinau: Enciclopedie.—Chisinau, 1997.
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GHEORGHE VRABIE

ARTA GRAFICII DE CARTE

DIN REPUBLICA MOLDOVA

in a doua jumatate a sec. al XX-lea
(Realizari, probleme, perspective)

Cartea, in forma ei clasica, cu toate ca se confrunta
in prezent cu o concurentd deosebit de puternica din par-
tea mijloacelor de informare in masa: ziare, reviste, pos-
turi de radio si televiziune, sisteme de comunicare prin
Internet etc. continua sa-si indeplineascd cu succes §i n
continuare rolul sau specific de neinlocuit, de instrument
eficient in promovarea si implementarea culturii, in edifi-
carea spirituala a societatii si a fiintei umane.

In poezia ,,Cartile” Mihai Eminescu mentioneaza
trei izvoare din care-gi culege intelepciunea:

,-..6U am trei izvoara

Din care toatda mintea mi-o culeg:

Cu-a ta zambire, dulce, lina, clara

A lumii visuri eu ca flori le leg:

Mai am pe-un intelept... cu-acela iara

Problema mortii lumii o dezleg;

S-apoi mai am cu totul pentru mine

Un alt maestru, care viu ma tine...”

Primul si al doilea izvor la care se referd poetul sunt
Shakespeare si Schopenhauer, iar al treilea izvor — fiinta
draga, iubita (D. Moraras. Eminescu. Poezii. Editura Mi-
nerva. Bucuresti 1982. Vol. 2).

Asadar, primul si al doilea izvor la care se refera
poetul fiind operele autorilor mentionati, alimentarea din
intelepciunea ce se contine in ele se face prin intermediul
cartilor. Prin intermediul cartilor se raspandesc cunostin-
tele, cultura si intelepciunea, se stabilesc legaturile intre
oameni, popoare, epoci istorice si civilizatii, prin ele sunt
puse in circuit si implementate ideile, valorile estetice si
spirituale.

D. Lihaciov considera bibliotecile drept cele mai
importante institutii sociale. Aceasta idee, precum si fap-
tul ca cel mai mare poet si gdnditor roman M. Eminescu a
lucrat in viata sa si in calitate de bibliotecar, ar trebui sa le
prilejuiasca oamenilor ce practica aceastd importantd me-
serie un sentiment suplimentar de mandrie si satisfactie
sufleteasca, precum si posibilitatea de a constientiza rolul
deosebit pe care 1l au in societate cartea, bibliotecarul si
templul cartii — biblioteca.

A. Herzen, participand la inaugurarea unei bibliote-
ci, arostit un discurs prin care a elogiat cartea, evidentiind
rolul ei deosebit in viata stiintei umane si in evolutia spiri-
tuald a societatii. Ideile cuprinse in discursul respectiv, cu
toate ca au fost enuntate cu peste un secol si jumatate in
urma, isi vor pastra si in continuare actualitatea, de aceea
consider necesar sa ne amintim de unele dintre ele si cu
acest prilej.

,,Tatdl transmite fiului experienta sa obtinutd prin
eforturi indelungate pentru a-l scuti de munca deja sa-
varsita. Asa au procedat generatii Intregi. Asa s-au format
datinile ce au putere de lege: o generatie transmite expe-
rienta sa alteia, iar aceasta, plecand, adaugd la ea expe-
rienta vietii sale §i asa s-a format un sistem de observatii,
de reguli, de adevaruri pe care noua generatie se sprijind
ca pe un eveniment precedent, pastrandu-le cu térie in

sufletul sau ca pe o importantd mostenire parinteasca.
Aceasta mostenire precedentd, aceastd experientd scrisa
si introdusa in uzanta comuna este CARTEA. (...).

Intreaga viata a omenirii s-a sedimentat in carte: oa-
menii, statele, popoarele dispareau, iar cartea raiménea.

Ea crestea impreund cu omenirea. In ea se cristalizau
toate Invataturile ce au zguduit mintile si toate pasiunile
ce au cutremurat inimile omenesti.

In ea este scrisa marturisirea imensa a vietii zbuciu-
mate a omenirii, acea imensa autografie care se numeste
istoria universala. Dar in carte nu este numai trecut; ea
contine si adevaruri obtinute prin chipuri udate uneori cu
sudori amestecate cu sange; ea este programul de viitor.
Sa respectam deci cartea. Cartea este gandul omului care
a dobandit originalitatea relativa, e urma pe care aceasta
o lasa cand trece ntr-o alta lume...” (Fascinati de carte)
Ed. Kniga. Moscova, 1982, pag. 85 (traducerea — Gh.
Vrabie).

Dupa cum reiese din textul citat, autorul s-a referit
doar la aspectele pozitive ale fenomenului. Dar, ca si ori-
ce alt produs social, cartile comporta aspecte pozitive sau
negative, reflectand mentalitatea, caracterul si interesele
indivizilor, grupurilor sociale (partidelor), structurilor
statale, confesiunilor etc. care le-au elaborat, fiind izvoare
de lumina si intelepciune sau instrumente de propaganda,
dezorientand, intoxicand si intunecand mintile omenesti,
in dependentd de ideile pe care le contin si le raspandesc.

In dependenta de continutul lor si de regimurile poli-
tice si ideologiile dominante, cdrtile, ca i oamenii, au fost
persecutate, interzise, ghilotinate, arse pe rug. In timpul
dominatiei regimului totalitar comunist in timpul ocupa-
tiei sovietice, in Moldova din partea rasariteana a Prutului
(si nu numai aici) au fost interzise si distruse cartile tipa-
rite cu grafie latind, interzise total sau partial operele unor
scriitori clasici §i contemporani romani, lucrarile unor
scriitori contemporani basarabeni. Unele carti fiind date la
cutit, topite. A fost interzisa si persecutatd Biblia si cartile
religioase crestine si ale altor confesiuni.

Printre aspectele negative ale fenomenului cartea, cu
repercusiuni grave, nocive pentru societatea si populatia
bastinasa din Republica Moldova, trebuie mentionate in
primul rand publicatiile in care adevarul istoric era pre-
zentat falsificat, cartile in care operele scriitorilor clasici
erau publicate trunchiat, publicatiile in care era schimo-
nosita limba romana, cartile cu grafie ruseasca in care
este alterata structura fonetica a limbii romane, textele cu
calchieri, cu mentalitate si gandire ruseasca in care este
denaturata si structura gramaticala specifica limbii roma-
ne, invazia limbii ruse 1n publicatiile aparute dupa cel de
al doilea razboi mondial care au scos practic din circuit si
din viata sociala limba romana.

Istoria RSS Moldovenesti, istoria fiind cartea de ca-
patai a fiecarui popor, carte publicata la Chisinau in anul
1982 in limba rusa este o mostra monstruoasa de carte
cu peste 500 de pagini de continut xenofob, antinational



implementat de catre cotropitorii straini pe teritoriul Mol-
dovei. Consecintele dezastruoase ale dominatiei straine
se manifestd si in continuare dupa o perioada de timp de
peste un deceniu in mentalitatea multor indivizi care au
trdit in perioada sovietica. Nu numai In gandirea oameni-
lor simpli, dar si in mentalitatea unor oameni de creatie,
scriitori, artisti plastici, muzicieni dainuie confuzia si dez-
orientarea, cu repercusiuni negative asupra lucrdrilor lor.

In ultimul deceniu al sec. al XX-lea, in Republica
Moldova au vazut lumina tiparului noi editii ale Bibliei.
Intr-o varianta tiparita in limba roméana, cu grafie latina, in
Evanghelia dupd Matei 17.18, in compartimentul intitu-
lat ,,Isus plateste pentru templu” pot fi citite urmatoarele:
,»-.- Cand au ajuns la Capernaum, cei ce stringeau darea
pentru Templu au venit la Petru si i-au zis: ,,Invatatorul
vostru nu plateste darea?” (25. ,,Ba da” a zis Petru. Si
cand a intrat in casd, Isus i-a luat-o Inainte, si i-a zis:
“Ce crezi Simone? Impdratii pamantului de la cine iau
daruri sau biruri? De la fiii lor sau de la straini?? Si Isus
i-a zis: ,,Asa dar, ,fiii sunt scutiti”.) 27. Dar, ca sa nu-i
facem sa pacatuiascd, du-te la mare, aruncd undita si
trage afara pestele care va veni intai: deschide-i gura si
vei gési in ea o rubla pe care ia-o si da-le-o lor pentru
mine si pentru tine.” (Societatea Biblica din Republica
Moldova, 1994).

Unii cititori ar putea rimane nedumeriti intrebandu-
se: cum a ajuns rubla ruseasca tocmai in Marca Galileii pe
timpurile Iui lisus Hristos?! In alte editii nu se vorbeste de
rubla ci de moneda sau despre drahma si statir. Respectiva
editie a Bibliei are o copertd de culoare maronie, nuanta
cromatica cu semnificatii simbolice negative, evocand
culoarea putregaiurilor...

Cartea este un produs de sinteza, la elaborarea ei
participand un mare numar de specialisti care practica di-
ferite meserii. Enciclopedia Larousse pentru tineret men-
tioneaza noudsprezece etape in procesul de transformare
a manuscrisului in carte. La elaborarea cartii contribuie
literatura (scriitorul, redactorul, corectorul), arta plastica
(pictorul, ilustratorul, designerul), tehnica (poligrafia,
tipograful, legatorul, copertatorul). In cazurile in care
sunt folosite materialele performante si toti participantii
la acest lung si complicat proces 1si indeplinesc constiin-
cios datoria, cartea poate deveni obiect (operd) de arta.
In caz contrar (ceea ce din pacate se intdmpla foarte des)

rezultd un produs oarecare fara valoare estetica deosebita.
Daca, insa, o singurd persoand cauzeaza rebut, atunci va
fi compromis aportul tuturor celorlalti participanti la acest
proces si rezultatul muncii in ansamblu.

Un rol deosebit in procesul de elaborare a cartii
ii revine artistului plastic care creeaza registrul vizual,
componentul estetic plastic al cartii, in pofida opiniei ca
ilustratiile, in cartea de literaturd artisticd, in raport cu
textul, de obicei au un caracter secundar, in acest gen de
literaturd mai ntai fiind create textele. Rolul cel mai im-
portant i revine totusi scriitorului. Daca acesta a operat cu
idei si imagini literare gresite atunci totul se va intampla
ca in parabola orbilor, subiect tratat magistral de pictorul

Pieter Bruegel 1n care un grup de oameni nevazatori, ti-
nandu-se de o prdjind, sunt condusi tot de un orb, intreg
grupul mergand catre o prapastie!..

Artistul plastic recreeaza imaginile artistice literare
realizate de scriitor, uneori interpretandu-le, inlesnind cu-
noagsterea si asimilarea ideilor, imaginilor artistice literare
si valorilor estetice cuprinse in text, fiinta umana receptio-
nand si asimiland un volum de informatii mult mai mare
prin intermediul vazului, decat prin intermediul auzului.
Nu in zadar se spune ci ,,mai bine o data sa vezi decat de
o suta de ori sd auzi!”

In contextul acestor idei mai trebuie de tinut cont si
de faptul ca limbajul artelor plastice, spre deosebire de cel
al literaturii, este un limbaj artistic inteligibil, accesibil in
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plan general uman, universal, contribuind la difuzarea
valorilor estetice si spirituale mult mai eficient decat lite-
ratura. Creatiile literare, pentru a fi cunoscute si intelese
de vorbitorii de alte limbi, trebuie sa fie traduse in limbile
respective. Calitatea operelor literare traduse in alte limbi
depinde de valoarea si talentul interpretilor, iar unele ope-
re literare poetice, dupa cum se stie, nici nu pot fi redate
integral, adecvat in alte limbi literare.

Daca in arta graficii de carte artistii plastici depind
de creatiile literare, in arta graficii de sevalet ei sunt in-
dependenti materializandu-si propriile viziuni, ganduri si
idei. Lucrarile de arta plastica grafica realizate cu ajutorul
diferitelor tehnici i materiale: xilogravura, linogravura,
gravura 1n metal, taidus, acvaforte, acvatintd, zincogra-
fie, litografie, tehnici mixte (combinate) monocrome
sau policrome in calitate de stampe, adica imprimate de
pe matritele realizate de catre autor, imprimate de catre
acesta nemijlocit sau sub supravegherea lui, imprimate
de mesterii tipografi au statut de opere de arta origina-
le. Datoritd multiplicarii si tirajarii ele ajung la un mare
numar de oameni, consumatori de artd, spre deosebire
de lucrarile de arta cu statut de unicat, pictura, sculptura
sau lucrari de arta grafica realizate 1n acuareld, desene in
creion sau cu penita in tug care existd doar intr-un sin-
gur exemplar. Lucrarile de arta grafica tirajate in forma
de stampe, datoritd preturilor lor mai reduse fiind mai
accesibile, In comparatie cu operele de arta cu statut de
unicat, unui numar mare de oameni, sunt considerate, pe
buna dreptate, genuri de arta plastica democratica. De aici
provine si rolul deosebit al artelor grafice in societate, da-
torita caracterului de masa, vastitatii si dezvoltarii acestui
fenomen, artele grafice detin un rol colosal in procesul de
educatie esteticd a cetdtenilor.

In ce constd insa rolul, necesitatea prezentei ima-
ginii vizuale, ilustratiei in carte? Pe langa menirea de a
conferi cartii un aspect vizual agreabil, expresiv ilustra-
tiile concretizeaza ideile si imaginile artistice literare care
comportd un caracter mai abstract, cele mai abstracte
fiind totusi imaginile estetice in muzica instrumentala.
Dupa cum se stie, unii scriitori dotati cu talent nativ sau
avand si o pregatire speciald profesionala gi-au ilustrat ei
ingisi propriile creatii literare cu imagini vizuale de va-
loare artisticad autentica. Datorita acestui procedeu actual,
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creatorul se extinde si continua in alt domeniu din dorinta
si necesitatea de a aborda si reflecta cat mai cuprinzator si
adecvat problematica vietii §i existentei, manifestarile si
conexiunile multilaterale ale fiintei umane cu timpul, cu
spatiul si cu istoria.

Arta graficii de carte si de sevalet din Republica
Moldova, din a doua jumatate a sec. al XX-lea, ca si intre-
gul proces creator din perioada istorica respectiva, repre-
zintd un fenomen complicat, contradictoriu, cu realizari
importante, dar i cu grave deficiente, manifestari cauzate
de conditiile sociale existentiale ale omului de creatie in
particular si ale societatii in ansamblu.

In perioada respectiva au fost publicate o serie de
lucrari cu cicluri de ilustratii de valoare artistica autentica,
dar si un mare numar de carti cu imagini vizuale lipsite
de valoare artistica. Acest fenomen bine cunoscut era ras-
pandit pe intreg teritoriul fostei URSS, la noi, din cauza
unor motive obiective si subiective, fenomenul fiind mai
pronuntat. Cele mai complicate §i grave probleme erau
provocate din cauza dominatiei sistemului politic totali-
tar, Tnapoierii economice si culturale a societatii cauzate
de dezastrele prin care a trecut societatea, dezintegrarea
institutiilor fundamentale, lipsa infrastructurii dezvoltate
necesare, lipsa unei institutii superioare de invatamant
pentru pregatirea cadrelor de specialitate Tn domeniul
artelor plastice, instrdinarea si dezradacinarea specialis-
tilor rupti de matricea lor sociala, istorica si spirituald,
invazia alogenilor in domeniul de decizie al aparatului
administrativ de stat si in domeniul artelor plastice, poli-
tica coloniala a regimului sovietic de ocupatie cu intentia
de mentinere a Republicii Moldova ca sursa de materie
prima si fortd de lucru ieftina.

Cu toate ca in prima jumatate a sec. al XX-lea in
Basarabia a activat un numar considerabil de artisti plastici
care practicau si stapaneau bine arta desenului, grafica,
practicand-o ca modalitate, de sine stititoare de expresie,
in activitatea lor de creatie: A. Plamadeala (desen, portret si
nud), P. Silingovschi (peisaj si compozitii de gen acvafor-
te), S. Cogan (portret si peisaj, acvatintd), B. Nesvedov si
V. Ivanov (peisaj, acvaforte), Th. Chiriacof-Suruceanu (ilu-
stratie, gravura, tipar inalt, linogravura sau xilogravurd), in
a doua jumatate a sec. al XX-lea in Republica Moldova in
domeniul artelor grafice activitatea a trebuit practic sa fie
reluatd de la zero. Aceastd afirmatie (situatie) se referd in
mod special la genul graficii de carte. Un exemplu rar de
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ilustratii reusite il reprezintd ciclul de gravuri realizat de
Th. Chiriacof-Suruceanu la antologia de versuri emines-
ciene ,,Poezii” publicata la lasi In anul 1943, dar si aceasta
lucrare de valoare artistica deosebitd a devenit cunoscuta
specialistilor din Republica Moldova mult mai tarziu.

In a doua jumatate a sec. al XX-lea, in Republica
Moldova si-au dedicat activitatea lor creatoare graficii
de carte si de sevalet peste o suta de artisti plastici, acti-
vitatea 1n acest domeniu devenind un fenomen de masa.
Datorita activitatii acestor autori, in grafica, precum si in
alte genuri de arta: pictura de sevalet, arta monumentala
si decorativa, tapiserie, ceramica etc., s-au realizat lucrari
importante.

Artistii erau diferiti ca mentalitate, viziune §i expre-
sie artisticd, cu diferite niveluri de pregatire profesionala,
provenind din diverse medii de cultura, fiind absolventi
instruire diferite. Unii dintre acesti specialisti si-au facut
studii speciale superioare la stationar, unii prin corespon-
dentd, iar o alta parte avand doar pregatirea profesionala pe
care o poate asigura scoala republicana de arte plastice (in
prezent Colegiul). Unii artisti plastici, numele carora a fost
indicat in cartile publicate la pozitia prezentare grafica, au
activat in exclusivitate doar in acest domeniu, specializan-
du-se chiar in domeniul ilustrarii cartilor pentru copii, altii
activand concomitent si in alte genuri ale artelor plastice:
grafica si picturd de sevalet, artd monumentald si decora-
tiva, cinematografie, grafica de satira si umor, publicate
in revistele de specialitate, chiar in arhitectura si literatura,
acest diapazon de activitate vast conferind lucrarilor si in
mod special procesului si peisajului creator din Republica
Moldova un aspect diversificat, chiar pestrit i eterogen. In
unele cazuri experienta creatoare dobandita in alte domenii
avea o influentd pozitiva asupra imaginii grafice, ilustra-
tiei, existand anumite afinitati in folosirea spatiului chiar si
intre genuri de arta atat de diferite ca picturd monumentala:
fresca, mozaicul si ilustratia de carte (miniaturd) realizate
pe suprafata peretelui si pe pagina cartii, ambele genuri
necesitand sobrietate, decorativism, expresivitate, fiind
evitate, suprimate aici anumite modalitati specifice si firesti
in pictura si grafica de sevalet, de exemplu.

Activitatea unor artisti plastici care practicau grafica
de carte si alte genuri (peisaj in plein-air, portret din natura)
confereau ilustratiilor realizate de catre acestia un aspect
suplimentar de expresivitate si autenticitate ajutandu-i s
evite schematismul si sablonizarea care il pandesc si-1 ame-
nintd pe artistul plastic ce s-a consacrat graficii de carte,
fiind obligat sa munceasca intr-un ritm intens.

Lucrarea fundamentala de specialitate Dictionarul
enciclopedic KNIGOVEDENIE, publicat la Editura
Enciclopedica, Moscova in 1982 (650 pag.), in arta
graficii de carte mentioneaza urmatorii artisti plasti-
ci: Din prima generatie: ,,...E. Merega, Il. Bogdesco,
L.Beleaev, L. Grigorasenco, I. Vieru, B. Sirocorad, B. Nes-
vedov si din generatia urmatoare: B. Branzei, M. Vacar-
ciuc, Gh.Vrabie, E. Childescu, I. Carmu, [u. Rumeantev,
V. Russu, D. Trifan, A. Usov, A. Hmelnitki, F. Himuraru
maestri ce dezvoltad cu succes principiile tipizarii artistice
ale diferitelor genuri literare in arta cartii manifestandu-se
principiile unitatii viziunii artistice unii sprijinindu-se pe
traditiile clasice...” Multi dintre artistii plastici implicati
creator in domeniul graficii de carte care au realizat lucra-
ri cu adevdrat importante necesitd o analiza si prezentare
corespunzatoare pentru a fi mentinute si vehiculate in
circuitul valorilor, grafica de carte fiind un gen de arta
plastica de importanta deosebita.

Gheorghe VRABIE,
maestru in arte, grafician
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»DE CE TREBUIE
SA FIU MEREU PERFECT?”

,,Cum tata era profesor, toti se asteptau sa iau numai note
de 10. Uneori plangeam pana adormeam.” — Leah.!

,.Sunt perfectionist. Daca fac un lucru trebuie sa-1 fac cel
mai bine sau intr-un mod cu totul diferit de ceilalti, altfel n-are
nici un rost sa mai fac ceva” — Caleb.

CREZI ca trebuie sa fii mereu perfect? Te temi ca oricat
de mult te-ai stradui nu esti niciodata indeajuns de bun? Nu-ti
place sa primesti nici un fel de criticd? Cand lucrurile nu merg
asa cum ar trebui, te invinovatesti, spunandu-ti ca esti prost, in-
ferior sau fara valoare? Daca vrei ca un lucru sa fie bine facut,
consideri ca trebuie sa-1 faci tu insuti? Iti este uneori atat de
frica de esec Incat amani un lucru sau chiar te blochezi i nu
mai faci nimic?

Care sunt relatiile tale cu altii? Te trezesti fara prieteni deoa-
rece nimeni din jurul tau nu se ridica la inaltimea asteptarilor
tale? Te deranjeaza foarte mult greselile altora? Daca raspunsul
la cel putin una dintre aceste intrebari este afirmativ, atunci,
probabil ca problema cu care te lupti este perfectionismul. Dar
sa stii cd nu esti nici pe departe singurul care duce aceasta lupta.
Este un lucru des intalnit la tineri — mai ales la cei Inzestrati cu
talent sau la cei ce au rezultate foarte bune la invatatura.?

Ce factori duc la perfectionism? Cercetdtorii au doar
teorii. Cartea Perfectionism — What's Bad About Being Too
Good? afirma: ,Perfectionismul nu este o boald; nu se ia.
Perfectionismul nu e ereditar; nu te nasti cu el. Atunci, cum
ajungi sa fii perfectionist? Unii specialisti sunt de pérere ca
perfectionismul se dezvolta inca din copilarie. Asteptarile din
partea familiei, propriile asteptari sau ale celor cu care intri
in contact, influenta pe care o exercita mass-media, precum si
descrierile nerealiste ale vedetelor, toate la un loc formeaza o
forta uriasa ce 1i face pe unii sa aiba o viata plina de ingrijorari,
de sentimente de vinovatie si sa munceasca in exces”.

Oricare ar fi cauza, nevoia sau obligatia de a fi mereu
perfect iti poate ruina viata. Dar s intelegem mai bine ce este
perfectionismul si din ce cauza poate fi daunator.

Ce este perfectionismul?

A fi perfectionist inseamna mai mult decat a te stradui sa
faci un lucru foarte bine sau a simti satisfactia muncii bine
efectuate. La urma urmei, in Proverbele 22:29, Biblia 1l lauda
pe omul ,,iscusit in lucrul lui” (NW). In plus, Biblia vorbeste
in mod favorabil despre cateva persoane care si-au cultivat
talentele sau au ajuns si fie foarte iscusite in unele meserii (1
Samuel 16:18; Imparati 7:13,14). Prin urmare, este firesc sa ne
straduim sa facem lucrurile cat se poate de bine si sa ne fixdm
obiective inalte, dar realiste, in felul acesta un om ‘isi invese-
leste sufletul cu ce este bun din munca lui’. — Eclesiastul 2:24.

Perfectionistul insd nu are parte de o asemenea satisfactie.
Modul in care intelege el succesul este, in esentd, nesanatos.
Potrivit unor specialisti, perfectionismul presupune ,,obiective
intangibile (cum este perfectiunea) si implica o stare de ne-
multumire constantd, indiferent de rezultatele obtinute”. Drept
urmare, perfectionismul este ,,0 sursd permanentd de stres,
creandu-i adesea unei persoane impresia cd nu este buna de
nimic”. O lucrare defineste perfectionismul drept ,,credinta ira-
tionala ca tu si/sau cei din jurul tau trebuie sa fie perfecti”. El
reprezintd ,,gandul obsesiv ca orice lucru trebuie facut in mod
perfect, fara abateri, greseli, scapari sau inconsecvente”.

Dar nu a spus Isus: ,, Trebuie, asadar, sa fiti perfecti, dupa
cum Tatal vostru ceresc este perfect” (Matei 5:48)? Da, dar
Isus nu a spus c@ un om poate fi perfect in sens absolut. De
fapt, Biblia ne invata ca ,.toti au pacatuit si nu ajung la gloria
lui Dumnezeu” (Romani 3:23). Atunci, ce a vrut sd spund
Isus? In Biblie, cuvantul ,,perfect” transmite ideea de a fi com-
plet (Matei 19:21). Cand a spus ca trebuie sa fim perfecti, Isus
vorbea despre iubire si i§i incuraja continuatorii sa fie ,,com-
pleti” in manifestarea ei. In ce fel? Iubindu-i si pe dusmani.
Scriitorul biblic Luca redd urmatoarele cuvinte ale lui Isus:
,.,Continuati sd deveniti induratori, asa cum Tatal vostru este
indurator”. (Luca 6:36).

! Unele nume au fost schimbate.
2 Potrivit unui studiu 87,5% dintre elevii eminenti dintr-o scoala
tind spre perfectionism.

Perfectionistii insa au impresia gresita ca un om poate fi
perfect in sens absolut. Prin urmare ei pot ridica prea mult sta-
cheta in ceea ce-i priveste pe altii. Potrivit cartii Never Good
Enough — Freeing Yourself From the Chains of Perfectionism,
perfectionistii ,,sunt iritati de felul in care altii par sa-si faca
munca ... in opinia lor, oamenilor din jur nu le pasa daca efec-
tueaza o munca de calitate si nici nu simt satisfactia muncii”.

Carly, de pilda, este o eleva eminents, fiind inclusd intr-un
program pentru elevii supradotati. In relatiile cu altii insa ea a
avut mai putin succes. Si-a pierdut majoritatea prietenilor, pen-
tru cd voia ca totul sa fie perfect. ,,Pur si simplu nu se ridicau la
inaltimea asteptarilor mele”, spune ea.

Altii pretind perfectiunea nu de la ceilalti, ci de la ei Insisi.
Cartea amintita mai sus arata ca astfel de oameni cred ca ,.ei In-
sisi ori actiunile lor nu sunt destul de bune ... si sunt preocupati
indeosebi de ceea ce gandesc altii despre ei”.

Cand incereci sa fii perfect.

Departe de a fi sandtoasa sau beneficd, aceastd cautare
a perfectiunii se dovedeste adesea daunatoare. Si, in loc sa
duca la desavarsire, un asemenea punct de vedere conduce
deseori la esec. Un crestin pe nume Daniel isi aminteste ¢ o
datd a muncit mult la o tema pe care trebuia sa o tind la Sala
Regatului a Martorilor lui Iehova. Multi din auditoriu 1-au
laudat pentru prezentarea excelentd pe care o facuse. Apoi,
plin de tact, instructorul Scolii i-a oferit cateva sugestii utile.
Biblia ne incurajeaza: ,,Asculta sfaturile si primeste invatatu-
ra” (Proverbele 19:20). Dar, 1n loc sa fie bucuros de sfaturile
constructive primite, Daniel s-a simtit un ratat. ,,Imi venea sa
intru in pamant”, si aminteste el. Saptamani la rand nu a putut
dormi noaptea.

Asadar, perfectionismul poate incetini procesul de in-
vatare. Intr-un articol aparut pe un site Web pentru tineri, o
adolescentd pe nume Rachel scrie: ,,Cand am intrat la liceu
eram hotarata sa fiu buna la invatatura. Fusesem o eleva numai
de 10 si nu vedeam de ce s-ar schimba lucrurile”, insa nu dupa
mult timp, Rachel si-a dat seama ca intdmpina unele dificultati
la algebra cand a primit nota +9. ,,Pentru toti ceilalti era o nota
buna, insd pentru mine ... o umilire”, isi aminteste Rachel.
,»Am intrat in panica si am inceput sd ma ingrijorez... Mi-era
teamad sd-1 rog pe profesor sa ma ajute pentru ca, In mintea
mea, dacd recunosteam ca am nevoie de ajutor la teme, insem-
na ca nu am inteles. ... Cateodatd, ma gandeam ca era mai bine
sa mor decat sa gresesc.”

Timorati de ideea unui esec, unii tineri s-au gandit chiar
sa se sinucida. Din fericire, majoritatea tinerilor nu se gandesc
la asemenea solutii extreme. Sylvia Rimm, specialist n sana-
tate mintala, declara totusi cd aceasta categorie de persoane
vor incerca sa evite esecul neasumandu-si nici un risc si deci
nemaifacand nimic. Potrivit opiniei lui Rimm, unii perfectio-
nisti ,,nu-si prezinta profesorului tema, nu gasesc satisfactie in
munca lor, Tsi uitd temele acasa si invoca tot felul de motive”.

Exista 1nsd si o altd categorie de tineri care, pentru a fi
siguri de reusita, merg pana la extreme. ,,Lucrez pana noaptea
tarziu la proiectele pentru scoala ca sa iasd impecabile”, recu-
noaste Daniel. Problema e cd, mergand la extreme, de obicei
nu dai randament. Un elev somnoros nu se va descurca bine.

Nu e de mirare atunci ca perfectionismul a fost asociat cu
starea de iritare permanentd, cu sentimentul lipsei valorii, cu
sentimentul de vinovatie, cu pesimismul, cu tulburari de com-
portament alimentar si cu depresie, insa cel mai grav este ca
perfectionismul poate distruge o persoana pe plan spiritual. De
exemplu, Biblia 1i sfatuieste pe crestini sa le vorbeasca altora
despre credinta lor (Romani 10:10; Evrei 10:24, 25). Cu toate
astea, o tanara crestind, pe nume Vivian, nu facea comentarii la
intrunirile congregatiei de teama sa nu se exprime gresit. Leah,
o altd tanara, impartaseste aceleasi temeri. Ea marturiseste:
,»Daca nu raspund bine, ceilalti i vor face o impresie gresita
despre mine. Asa ca mai bine tac din gura”.

Este limpede, prin urmare, ca dorinta de a fi perfect este
daunatoare si nesanatoasa. lar daca descoperi la tine vreuna
din trasaturile de personalitate descrise in acest articol, poate
ca vei gasi necesar sa faci unele schimbari in modul de gandi-
re. Un articol viitor va ardta cum poti face aceste schimbari.

Tony MEDINA
Traducere de Svetlana COJOCARU
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PRIETENUL DON QUIJOTE

Poate parea neproductiv si lipsit de sens sa mai
analizam inca o data figura lui Don Quijote, Intr-atat
de mult s-a scris de pe-acum despre el - biblioteci
intregi, mai mari decat cele pe care in zelul lor cu-
cernic preotul si barbierul le-au dat prada focului.
Dar ramane totdeauna o placere, un soi de fericire,
sa vorbesti despre un prieten. Si socotesc ca noi toti il
putem considera pe Don Quijote ca pe un prieten. Nu
cu toate figurile literaturii universale se petrece ace-
lasi lucru. Banuiesc cd ne simtim mai degraba straini
de un Agamemnon sau Beowulf, si ma-ntreb si daca
printul Hamlet nu ne-ar interzice sa intretinem relatii
prietenesti cu el, asa cum i-a respins si pe Rosenkranz
si Giildenstern. Exista insa in literatura anumiti eroi
- si tocmai acestia sunt, dupa parerea mea, cei mai
mari -, pe care cu toatd modestia neindoielnic ca-i
putem numi prietenii nostri. Ma gandesc, de pilda,
la un Huckleberry Finn, la un Mr. Pickwick, la Peer
Gynt si multi altii.

Dar hai sa vorbim despre prietenul nostru Don
Quijote. Mai intai sd spunem ca aceastd carte a avut
o soarta destul de ciudata. De fapt, e aproape de nein-
teles de ce lingvistii si teoreticienii literaturii 1l apre-
ciazi atat de mult pe Don Quijote. in secolul XIX el
a fost, Tmi ingddui s-o spun, laudat pe temeiuri gresite
- dintr-o neintelegere. Caci, daca cercetam, de exem-
plu, o carte ca tratatul lui Montalvo Capitole uitate
de Cervantes, constatam ca lumea il admira pentru
ca stia o multime de proverbe. Numai ca Cervantes,
dimpotriva, isi batuse joc de proverbe, punandu-le cu
toptanul in gura rotofeiului de Sancho.

In acea vreme lumea il considera pe Cervantes
ca fiind un scriitor cu un stil retoric-inflorat. Eu insa

sustin cd lui Cervantes nu-i pasa catusi de putin de
retoricd, iar stilul impopotonat nu-i convenea deloc.
Am citit undeva ca l-a rugat pe un prieten al sau sa-i
conceapa faimoasa dedicatie catre contele de Lemos,
ori a copiat-o de la cineva, tocmai pentru ca nu se
simtea atras sd astearna pe hartie asemenea lucruri.

Cervantes era admirat pentru ,,stilul frumos”, si
fireste ca un stil ,,frumos” poate Tnsemna mult. Daca
intelegem prin asta cd Cervantes ne-a ldsat drept mos-
tenire figura si povestea sagacelui, nobilului Don Qu-
ijote de la Mancha, atunci, desigur, ca-i putem atesta
ca era un bun stilist, ba chiar mai mult de-atat, pentru
ca atunci, cand vorbim de asa ceva, de cele mai multe
ori avem 1n vedere ceea ce tine exclusiv de limba. Ma
intreb cum a reusit Cervantes sa faptuiasca aceasta
minune - dar, intr-un fel sau altul, a izbutit. Aici Tmi
vine In minte o reflectie a lui Stevenson care mi-a dat
de gandit in mod deosebit si care m-a intristat. Ste-
venson isi pune la un moment dat intrebarea: ,,Ce este
un erou literar?” $i 1si raspunde: ,,Pana la urma nu-i
nimic altceva decat o legaturica de cuvinte.” Iatd un
lucru adeviérat, pe care totusi il socotim o blasfemie.
Caci atunci cand ne gandim, de pilda, la Don Quijote
ori la Huckleberry Finn, la Peer Gynt ori Lord Jim,
in mod cert nu ne gandim la niste ,,legaturici de cu-
vinte”. La fel de bine am putea afirma si ca prietenii
nostri nu sunt nimic altceva decat niste manunchiuri
de cuvinte si niste stimuli vizuali.

Cand dam in literatura peste o figurd adevarata,
stim atunci ca ea transcende lumea care a creat-o. Ne
dam seama ca sunt mii de lucruri pe care nici nu le
stim despre ea, dar care totusi existd. Exista, intr-
adevar, eroi ai fictiunii literare ce prind viatd intr-o
unica propozitie. Se prea poate sa nu aflim mai nimic
despre acestia, dar in fond stim totul despre ei. Ca,
de exemplu, in cazul figurii create de Shakespeare,
marele contemporan al Iui Cervantes - ma refer la
Yorick. Bietul Yorick a fost creat din cateva randuri
scrise. Dobandeste viata. Nu mai aflam nimic despre
el si cu toate astea avem impresia ca-l cunoastem.
La sfarsitul lui Ulise putem spune ca am aflat mii de
lucruri, imprejurari, fapte legate de Stephen
Dedalus si Leopold Bloom. $i totusi nu-i
cunoastem atat de bine, pe cat il cunoastem
pe Don Quijote, despre care stim cu mult
mai putin.

Si acum - despre cartea propriu-zisa.
Se poate spune ca ea reprezintd o contro-
versd intre vis si realitate. Dar asta este
bineinteles gresit spus, caci nu exista motiv
sa-i atribuim unui vis un grad de realitate
mai mic decat lucrurilor continute de ziarul
de azi, respectiv tuturor faptelor concrete
. consemnate aici. Pentru cd nu ne putem
- lipsi de cuvinte, va trebui totusi sa vorbim

si la Poezie si adevar, asa cum o face Goe-

e, e a - A ~ A . .
"""y the. Insd in vremea cind Cervantes isi scria

X

cartea, probabil ca el avea in minte tocmai
aceasta controversd intre vis si realitate,



adica Intre faptele eroice ale romanelor cavaleresti
citite de Don Quijote — extrase, de pilda, din matiere
de Bretagne, din matiére de France —, $i monotona
viatd cotidiana din Spania secolului XVII incipient.
Controversa exista inca din titlul romanului. Cred ca
traducatorii englezi au gresit aici traducand El inge-
nioso hidalgo Don Quijote de la Mancha prin: The
Ingenious Knight Don Quijote de la Mancha, caci
cuvintele ,,knight” si ,,Don” au aceeasi semnificatie.
Eu i-as fi spus mai degraba ,,the ingenious country
gentleman” [ingeniosul nobil de tara], tocmai spre a
pune in lumind discrepanta la care ma refer.

Dar bineinteles ca in intreaga carte si, mai ales,
in prima ei parte, aceasta discrepantd se vadeste ori-
cum cu o claritate brutala. Avem de-a face cu un ca-
valer, pe care inclinatiile sale filantropice 1l determina
sa peregrineze pe drumurile pline de colb ale Spaniei,
mereu cerand ajutor, mereu aflindu-se la ananghie. in
afara de asta mai existd multe alte lucruri ce te trimit
la aceeasi idee fundamentala. Fireste Tnsa ca Cervan-
tes era prea destept ca sa nu stie ca desi putea, ce-i
drept, opune visul realitdtii, aceastd realitate totusi
nu era, sa-i zic asa, realitatea cea adevarata, nu era
realitatea cotidiand, monotona. Ci una creata, si ea,
tot de Cervantes, caci oamenii care in Don Quijote
reprezintd asa-zisa realitate formeaza si ei o parte din
visul lui Cervantes, la fel ca si Don Quijote si exalta-
rea acestuia cand e vorba de cavalerism ori de a sari
in ajutorul celor nevinovati.

In carte dam tot mereu peste un anume amalgam
de vis si realitate. As atrage aici atentia asupra unui
lucru care cu sigurantd cd a mai fost deseori remar-
cat pana acum, de vreme ce s-a scris atdt de mult
despre Don Quijote: ma refer la faptul ca, asa cum
in Hamlet toti vorbesc permanent de teatru, in Don
Quijote toata lumea vorbeste de carti. Cand preotul si
barbierul cotrobdiesc prin biblioteca lui Don Quijote,
descoperim, spre uimirea noastra, ca una dintre carti
e scrisa chiar de Cervantes, i ne asteptam ca din clipa
in clipa cei doi sa dea si peste un exemplar din cartea
pe care tocmai o citim. Poate va amintiti ca asta chiar
se si Intdmpla cu adevarat in celalalt mare vis al is-
toriei omenirii, care este O mie §i una de nopti. Caci
intr-o noapte, cu gandul aiurea, Seherezada incepe sa
istoriseascd o poveste care nu este alta decat aceea
a Seherezadei insesi. Si tot asa, la nesfarsit. Acum,
fireste ca nu-i vorba aici, probabil, decat de o simpla
eroare a celui ce asterne pe hartie basmul, care ezitd
confruntat cu problema, dacd povestea Scherezadei
ce istoriseste povestea Seherezadei e tot atat de minu-
natd ca si povestile din celelalte nopti.

Si in Don Quijote exista o multime de povesti
ce se intramestecd. La inceput am putea banui ca
Cervantes s-a temut ca cititorii sai se vor plictisi de
societatea lui Don Quijote si a lui Sancho Panza, si ca
de aceea el cautd sa-i distreze introducand in roman
si alte povesti. Dar in ce ma priveste, cred totusi ca
alta-i cauza. Caci aceste povesti, ca, de exemplu, cea
despre prea indraznetul pierdut in ganduri sau aceea
a captivului, se desfasoara pe un alt plan. Acesta-i si

fundamentul legaturii stranse dintre vis si realitate,
reprezentand Insasi esenta cartii. Cand, de pilda, cap-
tivul povesteste despre captivitatea sa, el aminteste de
un tovaras ce-i impartaseste soarta. lar acesta, aga mi
se pare, nu-i nimeni altul decat Miguel de Cervantes
Saavedra, cel care a scris cartea. Asadar aici avem
de-a face cu un personaj nascut din visul lui Cervan-
tes, care personaj, la randu-i, viseaza la autorul sau,
transformandu-1 pe acesta in vis. Apoi, in partea a
doua a cartii, mai descoperim uimiti si ca personajele
au citit atat partea intdi a romanului, cat si plagiatul
cartii, scris de un rival al autorului. Aceste personaje
nu fac nici un secret din opiniile lor literare si sar in
ajutorul autorului. Astfel Cervantes reapare tot mereu
in treacat in propria-i carte si, in mod cert, a gustat
mult acest joc.

Bineinteles cd de atunci incoace multi alti
scriitori au intrat in acelasi joc (ganditi-va numai la
Pirandello), printre care si unul din preferatii mei,
Henrik Ibsen. Poate va aduceti aminte ca al treilea act
din Peer Gynt se incheie cu un naufragiu. Peer Gynt e
pe cale sa se inece, dar mai inainte sa cada cortina el
spune: ,,N-are ce sa mi se-ntdmple, cum de-as putea
pieri la sfarsitul actului trei?””! O gluma asemanatoare
intalnim si in prologul unei piese a lui George Ber-
nard Shaw, in care el spune ca dupa parerea sa nu are
sens sa te apuci sa scrii romane: ,,Ochii i s-au umplut
de lacrimi la gandul cé fiul sau nu avea sa mai traias-
ca decat putine capitole.” As afirma ca inventatorul
acestui joc a fost chiar Cervantes. Asta, desigur, daca
facem abstractie de faptul cd nimeni n-a inventat
niciodatd nimic, caci mereu descoperim cd au mai
existat niste blestemati de predecesori ce ne-au luat-o
inainte, nascocind tot soiul de lucruri.

Prin urmare Don Quijote are doi poli: realitate
si vis. Dar Cervantes stia ca realitatea e facuta din




aceeasl materie ca si visele. Trebuie sa fi simtit asta.
Fiecare din noi ajunge candva s-o simtd. Cervantes
insa s-a amuzat sa ne reaminteasca faptul ca ceea ce
credem noi a fi pura realitate, nu-i decat un vis. Car-
tea sa reprezintd un unic vis. lar la sfarsitul ei avem
senzatia ca pana si noi s-ar putea sa nu fim in cele din
urma decat tot un vis.

As vrea sa atrag atentia $i asupra unui alt punct:
cand Cervantes vorbea despre La Mancha si drumu-
rile pline de praf de-acolo, despre birturile din Spa-
nia de la inceputul secolului XVII, el avea in minte
lucruri cat se poate de plicticoase si comune. Cam la
fel trebuie sa fi simtit si Sinclair Lewis cand a scris
despre Main Street. Intre timp insa ,,L.a Mancha” s-a
transformat in ceva romantic pentru ca Cervantes s-a
amuzat pe seama ei.

Si asupra nca unui lucru ag vrea sa va atrag aten-
tia: dupa cum a spus-o el insusi in doua-trei randuri,
Cervantes ar fi vrut ca romanele cavaleresti citite de
publicul din acea vreme sa ajunga sa fie 1n sfarsit date
uitarii. Dar daca azi Inca mai cunoastem o serie de
nume cum sunt Palmerin de Anglia, Tirant Io Blanc,
Amadis din Galia - aceasta doar pentru c¢a Cervan-
tes si-a batut joc de ele. Si iatd cum aceste nume au
ajuns intrucatva nemuritoare. Prin urmare, sa nu ne
plangem cand cineva rade de noi, caci dupa cum se
vede datorita acestui ras poti ajunge de-a dreptul ne-
muritor. Adevarat e ca nu vom avea niciodata sansa
ca cineva de talia unui Cervantes sa-si bata joc de noi.

Sa fim insa optimisti: sd ne gandim ca totusi nu-i de
tot exclus sa ni se-ntample chiar §i noud asa ceva.

lar acum despre altceva, poate la fel de impor-
tant ca si lucrurile deja mentionate. George Bernard
Shaw a spus ca un scriitor nu supravietuieste decat
atat timp, cat isi pastreaza forta de convingere. In ce-1
priveste pe Don Quijote avem, asa-mi zic, cu totii
impresia ca-1 cunoastem cu adevarat, suntem cu totii
incredintati de veridicitatea, de realitatea lui. Cole-
ridge a scris candva despre despartirea benevola de
incertitudine.

As dori acum sa-mi detaliez ideea. Ma gandesc
ca noi toti credem in Alonso Quijano si ca oricat de
ciudat ar parea aceasta, o facem inca de la bun ince-
put, cand ne e prezentat pentru intdia oara. Adica de
la prima pagina a primului capitol. Am insa banuiala
ca atunci cand ni-1 prezintd, Cervantes inca nu stie
nici el decat prea putine lucruri despre eroul sdu.
La fel de putine ca si noi, cititorii. Pesemne ca s-a
gandit la un erou romanesc sau la elementul central
al unui roman umoristic, dar el nu intreprinde nici o
incercare spre a patrunde in ceea ce am putea numi
viata sufleteascd a eroului. Daca un altul ar fi scris
despre Alonso Quijano si despre cum s-a smintit,
ar fi descris nebunia acestuia oferindu-ne o serie de
amanunte. Ne-ar fi povestit cum mintea eroului sau se
incetoseaza treptat, pornind de la o idee fixa - aceea
de a deveni un cavaler ratacitor - §i ne-ar fi aratat cum
Don Quijote ajunge pana la urma sa ia lucrurile in se-
rios... Dar acelui scriitor toate astea poate ca nu
i-ar fi folosit la nimic. Cervantes, in schimb, nu
ne spune decat atat: ca Don Quijote si-a pierdut
mintile. lar noi il credem.

Bun, dar ce inseamna asta - sa crezi in
Don Quijote? Dupa parereca mea inseamna ca
noi credem in veridicitatea, in realitatea acestei
figuri, in adevarul spiritului sau. Caci una este
sd crezi Intr-un personaj, si cu totul altceva e
sa crezi in realitatea lucrurilor ce i se Intampla.
Asta se vadeste si in cazul lui Shakespeare. As
zice ca toti credem in Hamlet sau Macbeth. Dar
nu sunt sigur ca la curtea regelui Danemarcei
lucrurile s-au petrecut intocmai asa cum ni le
povesteste Shakespeare, si e la fel de putin pro-
babil ca am putea crede cu adevarat in cele trei
" vrijitoare ale lui Macbeth.

in ce-1 priveste pe Don Quijote, eu cred,
ce-i drept, 1n veridicitatea lui. Dar nu sunt sigur
- aceasta poate suna a blasfemie, insd la urma
urmei ma aflu printre prieteni, si din moment
ce suntem 1intre noi, lucrurile se schimba, nu-i
asa, si va vorbesc absolut confidential -, asadar
nu sunt deloc sigur ca as crede si in Sancho la
fel cum cred in Don Quijote. Caci uneori imi
pare ca Sancho nu face decat sa slujeasca drept
simplu contrast la figura lui Don Quijote.

Mai sunt apoi si celelalte personaje. Cred,
imi zic, in Samson Carasco, in preot, in barbier,
poate ca si in duce, dar in fond ei nu prea ma
preocupa in mod deosebit, caci atunci cand



il citesc pe Don Quijote ma incearca un sentiment
ciudat... ma-ntreb daca il Tmpartasiti si Dumneavoa-
strd... cand citesc Don Quijote am impresia ca toate
acele aventuri nu ne sunt povestite doar de dragul lor.
Coleridge a remarcat ca la lectura Iui Don Quijote nu
ne intrebam niciodata: ,,Dar acum - acum ce se mai
intampla?” Ci mai degraba ne intrebam ce s-a petre-
cut mai Tnainte, $i suntem mai inclinati sa recitim un
capitol, decat sa continuam cu lectura celui urmaétor.
Care sa fie cauza? Probabil, faptul ca aventurile lui
Don Quijote ne apar - sau cel putin mie imi apar asa
- ca niste adjective ce descriu mai Indeaproape figura
lui Don Quijote. Acesta-i un siretlic de-al autorului,
pentru a ne face sa-i cunoastem cat mai bine perso-
najul. De aceea anumite carti cum sunt: Pe urmele lui
Don Quijote a lui Azorn, sau Viata lui Don Quijote si
a lui Sancho scrisa de Unamuno, ni se par a fi intru-
catva inutile. Céci ele iau prea in serios aventurile sau
partea geografica din relatarea acestora, in timp ce noi
ceilalti credem de-adevarat in Don Quijote si suntem
incredintati cd autorul n-a nascocit aventurile decat
pentru a-i putea cunoaste mai bine personajul.

Dar cine stie, poate ca asa se Intampla in gene-
ral cu literatura. Nu stiu daca exista chiar si o singu-
ra carte - una intr-adevar buna - careia sa-i acceptaim
actiunea, nu nsa si personajele. Cred ca asa ceva
nu se intampla niciodatd, caci pentru a accepta o
carte, trebuie sa-i acceptam eroul principal. Se prea
poate sd ne inchipuim ca ne intereseaza aventurile,
dar in realitate ce ne intereseazd mai mult e eroul
romanului.

Asa stau lucrurile si 1n privinta altui important
prieten comun al nostru - va cer scuze ca nu l-am
amintit inca mai dinainte - e vorba de Sherlock Hol-
mes. Nu sunt prea sigur daca credem in cainele din
Baskerville, cel putin eu nu, in schimb cred in Sher-
lock Holmes, cred in Dr. Watson, cred in prietenia
dintre ei. La fel se intampla si cu Don Quijote, asa,
de exemplu, cand el ne povesteste despre lucrurile
stranii vazute in pestera cea adanca din Montesino.
Si totusi pentru mine el raimane o figura cat se poate
de reald. Povestile n-au nimic extraordinar in ele, nu
sunt legate prin nici o actiune exterioara deosebit de
palpitanta, dar intr-un anume sens ele sunt ca niste
oglinzi, in care 1l putem contempla pe Don Quijote.

La urma, cand se reintoarce in satul sdau spre
a muri acolo, ne ¢ mild de el, pentru cd nu putem
sd nu credem in aceastd aventurd a sa. A fost Intot-
deauna curajos, curajos si atunci, cand i-a adresat
celui ce-1 invinsese, Cavalerul din Luna argintie,
urmatoarele cuvinte: ,,Dulcinea e cea mai frumoasa
femeie din lume, iar eu - cel mai nefericit cavaler de
pe pamant.” Si totusi, la sfarsitul vietii el descopera
ca intreaga sa viatd n-a fost nimic altceva decat o
amagire, o nebunie si de aceea moare in felul cel mai
trist, cu convingerea ca s-a ingelat.

Am ajuns aici la scena poate cea mai marea-
td a acestei mari carti: moartea reala a lui Alonso
Quijano. Pacat ca stim atat de putine despre el. Nu

ne e prezentat decat pe una sau doud pagini, mai
inainte sa-si piardd mintile. Dar poate cad nu-i deloc
pacat, caci noi simtim cd prietenii l-au parasit, si,
prin urmare, ne poate fi drag nu numai Don Quijote,
ci si acest Alonso Quijano. La sfarsit, cand Alonso
Quijano descopera cu putin inainte de moarte ca n-a
fost niciodata Don Quijote, ca Don Quijote nu-i de-
cat o himera, ne cuprinde tristetea - pe noi, dar si pe
Cervantes. Orice alt scriitor ar fi cedat aici ispitei sa
scrie aceste pasaje cu deosebitd ,,elegantd”. Trebuie
sd avem insd In vedere cd Don Quijote l-a Insotit
vreme de multi ani pe Cervantes si cd acum, cand
batuse ceasul din urma al eroului sdau, Cervantes
trebuie sa fi avut sentimentul cd se desparte de un
vechi si iubit prieten. Daca ar fi fost un scriitor mai
prost sau daca ar fi fost mai putin impresionat de
soarta eroului sau, el ar fi recurs la stilul ,,elegant”.

(Aici chiar ca ajung la limita blasfemiei, dacéd va
voi spune ca inainte de moarte Hamlet s-ar fi cuvenit
sd ne impartaseasca lucruri mai insemnate decat acel
»Restu-1 tacere”. Caci astea nu mi se par a fi decat
simple vorbe elegante ce suna destul de fals. Il iubesc
pe Shakespeare, il iubesc intr-atat, incat de aceea ma
si incumet sa afirm asa ceva $i sd sper ¢a mi-o va ier-
ta. Ce-i drept, as mai adauga si ca nimeni altul decat
Hamlet n-ar fi putut rosti inaintea mortii aceste
cuvinte: ,,Restu-i tacere.” La urma urmei el era un
dandy si-i placea sd se plaseze in centrul atentiei
tuturor.)

Dar in ce-l priveste pe Don Quijote, Cervantes
era atat de miscat de cele intamplate, Incat a scris
astfel: ,,...care, in tanguirile si lacrimile tuturor celor
de fatd”, nu-mi mai amintesc exact fiecare cuvant
din pasajul respectiv, dar sensul este acesta: Alonso
Quijano, care ,gi-a dat duhul, adicd a murit.” Ei
bine, imi zic ca atunci cand Cervantes si-a recitit
fraza nu se poate sa nu fi observat ca ea nu era la in-
altimea asteptarilor noastre. Dar ma gandesc ca el a
observat §i ca aici se petrecuse un mare miracol. Noi
intuim cumva cat de mult regretd Cervantes moar-
tea eroului sau si ca e la fel de trist ca si noi. Si din
aceasta pricind i se poate ierta stdngacia acelei pro-
pozitii - o propozitie aparent nu indeajuns de bine
gandita, si care in realitate totusi nu-i nici stangace,
nici neganditd, ci o fisurd prin care putem intrezari
ce se petrece nlauntrul lui Cervantes insusi.

Am sentimentul ca poate n-am spus lucrurile
cum trebuie, dar ce vreti, sunt §i eu un pic cam tul-
burat, si poate ca aceasta tulburare a incetosat cumva
ceea ce simt pentru Cervantes i pentru Don Quijote.
Cred céd lumea va continua sa se gandeasca la Don
Quijote, pentru ca exista aici ceva ce n-am dori sa
uitdm niciodata: ceva ce viata ne ofera uneori, iar
alteori ne-o ia indarit - anume fericirea. in ciuda
tuturor avatarurilor lui Don Quijote, cartea ne lasa la
urma un sentiment de fericire. Si stiu ca Don Quijote
va darui si pe mai departe oamenilor fericire. Voi
cita aici o faimoasa vorba cam rasuflata, dar se stie
ca toate vorbele faimoase sunt putin rasuflate: ,,Un



lucru frumos inseamna fericirea pentru totdeauna.”
Si intr-un anume fel, Don Quijote — lasand aici deo-
parte faptul ca o data cu trecerea timpului atitudinea
noastra fatd de aceasta carte a devenit un pic mai
sentimentala - este prin esenta sa o sursa de fericire.
Totdeauna am considerat ca pe una din sansele vietii
mele cd I-am cunoscut pe Don Quijote.

Note:
*Textul de fata, redescoperit relativ recent de Julio Ortega si
Richard Gordon si transcris de pe banda magnetica, reprezinta o
conferintd tinutd de J.L. Borges in 1968 la University of Texas
din Austin. Textul a fost redactat de ,,L.1.” pastrandu-i-se in parte
caracterul oral. Titlul apartine redactiei.

'in fapt, replica aceasta e rostitd abia in actul V de un alt personaj,
care-i striga lui Peer Gynt: ,,Nimeni nu moare la mijlocul actului
cinci!” [Nota apartine celor doi editori care au redescoperit textul
conferintei lui J. L. Borges.]

Jorge Luis BORGES
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IMAGINEA BIBLIOTECII
SI' A BIBLIOTECARULUI
IN RELATIILE CU PUBLICUL

Procesul de implementare a noilor tehnologii in-
formationale a pus biblioteca in situatia de a cduta noi
modalitati de pastrare a rolului sdu in colectivitate.
Automatizarea multor procese in bibliotecd revolu-
tioneaza conceptia despre functionarea si functiile
acesteia. Insa nu doar accesul la Internet si detinerea
colectiilor la zi poate reintregi imaginea unei biblio-
teci.

in primul rand este determinanti impresia ce o
lasa asupra utilizatorului personalul, care trebuie sa
intruneasca nu numai calitdti ce tin de competenta
profesionald, dar si atitudine binevoitoare, compor-
tament adecvat unei comunicari eficiente. Trebuie sa
constientizam faptul ca optiunea pentru o biblioteca
e determinata, nu in ultimul rand, de amabilitatea si
profesionalismul specialistilor, de receptivitatea fata
de necesitatile utilizatorilor. in multe cazuri conditiile
inadecvate din biblioteca pot fi compensate de an-
gajati politicosi si binevoitori, §i invers: o institutie
dotatd cu utilaj modern ar putea pierde din imagine
din cauza personalului brutal si nerabdator.

Salariatii bibliotecii trebuie sa fie accesibili,
sincer interesati de doleantele cititorilor, ceea ce ar
permite ca acestia la randul lor sa se simta bineveniti.
Un comportament grijuliu si plin de atentie fata de
solicitanti ar putea eclipsa unele lacune din colectii.
Cu mult tact pot fi propuse alte titluri in cazul in care
publicatia solicitatd lipseste. Nu trebuie sa ne jenam
sd oferim asistentd cititorilor in situatiile cand ei
se simt derutati. Deseori ar putea sa fie frustrati de
avalansa de informatie, neputand sa determine care
este cea mai potrivita sursa pentru cererea lor. Este de
datoria angajatilor bibliotecii sa le ofere consultatii in
acest domeniu.

O alta problema care apare in relatiile cu publi-
cul este neprofesionalismul. Persoanele care intra in
contact cu cititorii trebuie pregatite corespunzator si
trebuie sd aiba abilitatea de a rezolva problemele apa-
rute, de a lua decizii ce tin de preocupadrile lor, de a
face recomandari in privinta resurselor §i serviciilor.
Personalul trebuie familiarizat cu noile echipamente
si regulamente pentru a putea raspunde tuturor soli-
citarilor.

De asemenea este foarte important sa dam in-
dicatii corecte si complete cand ne referim la alte
instrumente de cautare. Utilizatorii se descurajeaza
cand sunt purtati prin birouri si li se pun numeroase
intrebari. De aceea 1n relatiile cu publicul extrem de
necesare sunt abilitdtile de comunicare. Capacitatea
de a oferi informatii exacte si veridice, faciliteaza
enorm orientarea in colectiile bibliotecii.

Crearea imaginii unei institutii depinde in mare
masura de etica profesionald si cultura comunicarii.
Aceasta presupune, n primul rand, capacitatea de a
intelege si aprecia psihologia oamenilor, de a reactio-
na adecvat la starea fiecaruia, de a gasi modalitatea
de conversare specifica fiecarui individ in parte.
Pentru a comunica la nivel profesionist si pentru a-si
indeplini obligatiunile sale in relatiile cu publicul un
bibliotecar trebuie sa dea dovada nu numai de tact
si amabilitate, dar si de multd rabdare, indulgenta
si sensibilitate. Trebuie respectatd demnitatea orica-
rui individ, oricat de naive ni s-ar parea aspiratiile
acestuia. E important sa nu uitdm adevarata noastra
misiune — datoria de a servi la nivel cititorul si ca
anume el trebuie sa se bucure de atentie. Utilizatorii
sunt partenerii nostri in situatia in care ei au libertatea
de a alege, de aceea noi suntem obligati de a fi tot mai
interesanti pentru a fi alesi. In acest context nu trebuie
sa neglijam faptul ca timpul cititorului trebuie folosit
judicios, tonul conversatiei sa fie calm si relaxat, sa
pastram confidentialitatea solicitarilor in caz de ne-
cesitate. Respectand aceste criterii putem fi siguri ca
vom castiga increderea si simpatia publicului.

Orice cititor, oricat de agresiv ar fi, poate fi cuce-
rit cu un zambet binevoitor si cu un salut prietenesc.
Este important sa detinem abilitatea de a asculta cu
atentie doleantele cititorului, fard a-1 intrerupe, res-
pectandu-i opiniile $i manifestand dorinta de a-i acor-
da ajutor. Studiind personalitatea interlocutorului,
bibliotecarul poate defini care este calea optima de
abordare a individului, ce depinde, fara indoiala, de
varsta, genul si nivelul intelectual al acestuia.

in procesul de comunicare, destul de complicat
si variat, o pondere aparte o detine aspectul neverbal.
Aici sunt incluse gesturile, mimica, tinuta, care sunt
un emitator elocvent de idei, ganduri si simturi. Anu-
me aceste nuante, toate impreuna creaza imaginea
bibliotecarului si influenta sa asupra celor din jur.

In acest context ar putea fi amintite rezultatele
sondajului de opinie efectuat printre utilizatori, son-
daj ce vizeaza exclusiv deontologia profesionala.

Asadar 81% din cei intervievati au calificat sa-
tisfacatoare amabilitatea salariatilor i 19 % - nesatis-
facatoare. Aproximativ aceleasi cifre le-am obtinut in
cadrul Clubului Tinerilor Bibliotecari, aici raportul
fiind de 90% fata de 10 %. Este evident ca la acest
capitol mai existd obiective nerealizate. in vederea
ameliorarii situatiei, membrii Clubului au elaborat o
serie de masuri urgente de Imbunatatire a servirii ci-
titorilor. Aici este inclus, bineinteles, si principiul ce
vizeaza aspectul etic al activitatii bibliotecarilor.

Nu trebuie sa uitdm ca totul incepe de la etica
profesionald, de la un personal entuziast. Anume de
angajati depinde atmosfera de lucru si eficienta ac-
tivitatii. Toti suntem apreciati si evaluati pentru cali-
tatile noastre umane. De bunavointa noastra depinde
imaginea pe care §i-o creeaza oamenii despre noi si
institutia in care activam, iar cultura acestei institutii
e definitd in legdtura cu atitudinea noastra fatd de
munca si statutul profesional.

Aliona MANDEA
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ASPECTE PRIVIND
PRESA BISERICEASCA
DIN BASARABIA

(1918 - 1940)

Presa bisericeasca din Basarabia s-a aflat, in
aceasta perioada, la nivelul valoric celei din Vechiul
Regat, Transilvania si Bucovina.

Eparhia basarabeana a avut incad din 1867 un pe-
riodic, la care erau abonate din oficiu toate parohiile
si care purta numele de ,,Revista Eparhiald a Chigi-
naului”. Pana la 1872, revista a fost tiparita, paralel,
in doua limbi: rusa si romana, cu litere chirilice. Pu-
blicatia continea doua parti, dintre care, una oficiala.
Din anul 1872, ea a aparut numai in limba rusa, pana
in mai 1917, cand i s-a schimbat si numele in ,,Glasul
Bisericii Ortodoxe din Basarabia™'.

Cea mai importantd revista bisericeasca, dupa
1918, a fost ,,Luminatorul”, organ oficial al epar-
hiei Chisginaului si Hotinului, (1918-1944). Originile
acestei reviste sunt insa mult mai vechi. Inca din 1890
se ivise o raza de lumina, atunci cand episcopul Iacob
Piatnitchi, a intervenit pe langa Sinodul rus, pentru
a obtine aprobarea tiparirii foilor §i brosurilor cu
continut religios-moral pentru luminarea poporului in
spiritul crestinesc, nu numai in limba rusa, ci si in ro-
mand. Tot el a mijlocit la Sinod, pentru a permite si ti-
parirea cartilor de cult in limba romana, dupa modelul
cartilor de ritual bisericesc, editate in secolul trecut la
Chisindu. Au fost aprobate ambele solicitari?.

Printre revistele romanesti din Basarabia,
aparute dupa revolutia rusd din 1905, s-a numarat
si ,,Luminatorul”, “jurnal bisericesc”, una din cele
mai statornice reviste din Basarabia. Preotimea din
Basarabia, prin societatea preoteasca din Chisinau,
Fratimea Nasterii lui Hristos, a intervenit, pe langa
autoritatile superioare bisericesti, cu rugamintea de a
le aproba tiparirea unei reviste cu caracter religios si
moral. Sinodul rus a adus la cunostinta arhiepisco-
pului din Chisinau, la 20 decembrie 1907, ca ,ran-
duieste: a se da dezlegare tiparirii de la anul 1908,
prin Sfatul Fratimei Nasterii lui Hristos din Chisinau,
jurnalul sub numele de “Luminatorul”, in limba
moldoveneascad, dupa programa aratatd, sub cenzu-
ra protoiereului Spiridon Muranevici si cu numirea
protoiereului Constantin Popovici si a ieromonahului
Gurie ca redactori ai acestui jurnal”. Revista avea un
caracter pur religios, asa cum se poate constata din
programul ei’.

Episcopul Vladimir a mijlocit la Sinodul rus
pentru editarea revistei, iar in rezolutia sa, prin care
aducea la cunostinta clerului aprobarea, el a intre-
buintat si cuvintele: ,,Lumina lui Hristos sa lumineze
pe toti”. De aici si-a luat denumirea revista ,,Lumi-
natorul”...

Revista a constituit o victorie a curentului ro-
manesc 1n Biserica basarabeana. Ea a inceput sa fie
editatd, din 1 ianuarie 1908, in limba romana, dar cu
caractere chirilice®. In primul numar al revistei, se
putea citi un cuvant al redactiei cu o inteleapta in-
troducere: “Cel ce umbla ziua nu se poticneste pentru
ca vede lumina lumii acesteia....”. Revista publica,
in continuare, o poezie a lui I. Radulescu cu titlul ,,Sa
fie lumina”, lucrarea preotului Constantin Popovici
,Joan Gura de Aur...”, articolul ,,Sfantul Ioan Bote-
zatorul”, de misionarul ieromonah Gurie Grosu, apoi
»Sfanta aghiasma de la Boboteaza”, de Theodor Incu-
let. ,,Luminatorul” devenise o prezenta in toate satele
Basarabiei, ba a trecut si Nistrul, luminand in graiul
moldovenesc multe camine pana la Bug’.

in articolul de fond al acestui numdr, erau 13u-
date ravna si interesul episcopului Vladimir pentru
luminarea poporului in limba sa materna, care “ca
un adevarat episcop al Bisericii pravoslavnice, care
nu cunoaste numai o limba, vrednica de o lauda pe
Dumnezeu, ci dezleaga tuturor noroadelor crestinesti,
a face slujba dumnezeiasca in limba lor, a propavadui
evanghelia lui Hristos in limba cunoscutd norodu-
lui”s.

Initial a fost o revista lunara, avand doi directori:
ieromonahul Gurie Grosu si protoiereul Constantin
Popovici. leromonahul Gurie a contribuit mult la
infiintarea revistei si a lucrat cu ravna pentru intere-
sele ei. Insa, din nefericire, prin stridania episcopului
Serafim, in 1909, Gurie a fost obligat sa paraseasca
eparhia Chisinaului, fiind numit staret la o méanastire
din gubernia Smolensk, Rusia.

Dupa directivele si programul dat ,,Luminatoru-
lui”, el trebuia sa aiba un caracter popular si sa publi-
ce articole cu cuprins dogmatic si religios-moral, pre-
dici, povestiri din viata sfintilor si vechilor crestini,
articole cu continut educativ-crestinesc, poezii cu
continut religios, stiri etc. Revista a fost primita cu
bucurie atat de cler, cat si de popor, avand un numar
considerabil de abonati. Bisericile au fost abonate la
revistd din oficiu. Imediat dupa adoptarea deciziei de
a se edita o revista romaneascd, s-au gasit si colabo-
ratori, cei mai multi fiind preoti in varstd. Amintim
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cativa din cei mai vechi si mai fideli colaboratori ai
,Lumindtorului”: V1. Baltaga, 1. Ignatovici, P. Flo-
rov, M. Plamadeala, M. Ignatov, Gh. Marinescu, S.
Danila, Gh. Tudor cu sotia, I. Savca, A. Mateevici, 1.
Friptu, I. Radulescu, Th. Inculet s.a’.

La 20 martie 1914 , episcopul Serafim a fost
transferat la scaunul episcopal din orasul Tver. Epis-
copii Platon si Anastasie, care au succedat episco-
pului Serafim, nu au intervenit in treburile redactiei
revistei. Trecand peste greutatile din timpul primului
razboi mondial si imediat dupa el, revista a aparut
regulat® .

Anul Unirii Basarabiei cu Romania a gasit ,,Lu-
minatorul” luptand atat pe plan bisericesc, cat si pe
cel national. Periodicul a capatat spre mijlocul anului
1918 si un caracter oficial, necesar, deoarece publi-
catia oficiala ,Kisinevskie eparhialnie vedomosti”
si-a incetat aparitia In iulie 1917. I-a luat locul, cu nu-
marul 26-27, revista ,,Bessarabskii terkovnii golos”,
care si-a schimbat titulatura in ,,Golos Bessarabskoi
terkvi”, dar care 1si va Inceta existenta in august 1918.
Consiliul superior, In sedinta sa din 21 decembrie
1918, prezidata de catre arhiepiscopul Nicodim Mun-
teanu, a luat in discutie necesitatea tiparirii unei revis-
te oficiale bisericesti. Acest consiliu, la propunerea
arhiepiscopului Nicodim, a decis ca ,,Luminatorul”
sd ramana organul oficial al eparhiei Chisinaului si
datorita faptului cd numele revistei era bine cunos-
cut, 1 se va mai adauga si subtitlul ,,Organul Eparhiei
Chisinaului” continand doua parti: una oficiala si alta
neoficiald, ca supliment. Acest consiliu a mai decis
ca articolele din partea oficiala si cele culturale din
supliment sa fie tiparite cu litere latine, iar articolele
pentru popor din suplimentul lunar cu caractere chi-
rilice. La sfarsitul fiecarui numar se tiparea in paralel
alfabetul latin si cel chirilic, pentru ca cititorii sa se
obisnuiasca cu grafia latina®.

Dupa Unirea Basarabiei cu Romania, s-a trecut
treptat la alfabetul latin. Pana in anul 1922, redactia
neoficiala a revistei, a fost condusa de catre Constan-
tin Popovici, o personalitate proeminenta a culturii
romanesti din Basarabia, iar din 1922, de un comitet
de redactie al carui presedinte a fost acelasi Constan-
tin Popovici. Pana la Unire si dupa, ,,Luminatorul” a
jucat un mare rol cultural. Revista a trezit interesul
pentru Insusirea limbii romane si a pregatit, intr-o oa-
recare masura, clerul din Basarabia pentru Unire'’.

Revista era tiparitd lunar in 1200-1300 exem-
plare, o parte fiind trimise si in strainatate. Cercetand
sumarul acestei reviste te surprinde varietatea teme-
lor abordate. Fiind o revista bisericeasca, predominau
articolele care tratau teologia practicd, explicand
ritualul. In fiecare numar se regiseau mai multe
predici, fie la zile speciale, fie ocazionale. Chestiuni
de teologie teoretica se publicau mai putin, cele mai
multe erau traduceri sau prelucrari. Erau inserate
fragmente din literatura si poezia religioasa, scrise cu
multd maiestrie de cativa preoti-poeti din Basarabia.
Erau tiparite si articole care tratau problemele cultu-
rale si disciplinare ale clerului local, precum si darile
de seama ale vizitelor canonice, procesele verbale ale
adundrilor preotimii. Au fost publicate si o serie de
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documente vechi slavo-romane, privitoare la istoria
bisericeasca, sub ingrijirea renumitului slavist Stefan
Berechet. In partea oficiala, vara, se indicau rezulta-
tele finale ale anului scolar din toate gcolile teologice
secundare din Basarabia. Rubricii Informatiilor, Cro-
nicii si Bibliografiei li s-au acordat mai putina atentie
decat in alte reviste bisericesti din alte eparhii. In
legatura cu problema sectantilor, eparhia Chisinaului
publica periodic fascicole in limbile roména si rusa,
iar mai tarziu numai in limba roméana. Aceste fascico-
le aveau menirea de a combate ratacirile sectantilor si
de ai readuce la credinta stramogeasca ortodoxa. Au
fost tiparite, de asemenea, periodic si unele brosuri''.

Dupa 1918 , Luminatorul” aparea de doua ori
pe luna pe cate patru coli de tipar, adica 128 pagini
in fiecare luna. In fiecare an erau tiparite circa 1000
de pagini. ,,Luminatorul” a fost mai mult o revista re-
gionala, care oglindea problemele clerului local. N-a
avut o Cronica bisericeascd, nici rubrici de Recenzii
si stiri. Totusi a ramas o revista buna, cu multe ches-
tiuni interesante si utile. Publicatia a avut nu numai
un caracter pur informativ, ci si unul educativ'?,

Reputatul istoric Nicolae lorga care a urmadrit
atent cele ce se petreceau in Basarabia, a remarcat
elogios aparitia la Chisinau a publicatiei bisericesti-
culturale ,,Luminatorul”. I-a placut cuprinsul bogat si
divers: eclesiastic, cultural-literar al revistei, doctrina
ortodoxa, predici, publicarea de ,,hrisoave”, raspandi-
rea in randul basarabenilor a cunostintelor si culturii,
intarirea traditiilor si datinilor romanesti. A mentionat
si ajutorul acordat revistei de catre episcopul Vladi-
mir'3,

Acest periodic a intrunit un cerc restrans de ci-
titori, fiind lecturat, indeosebi, de preotimea locala.
Importanta revistei pentru Basarabia a fost extrem
de mare. Ea a contribuit prin scrierile sale la trezirea
constiintei nationale din Basarabia'“.

,Luminatorul” va apare, cu o singura intre-
rupere, pana in anul 1944. Din acest an revista a
fost interzisa de regimul comunist. De abia in 1992
,Luminatorul” a reapdrut sub conducerea si osardia
preotului Petru Buburuz.

O alta revista bisericeasca de valoare din perioa-
da interbelica a fost ,,Misionarul”, publicatie lunara
a ,,Misiei Ortodoxe Romane”. A aparut la Chiginau
in anii 1929-1942 sub conducerea sectiei culturale a
consiliului eparhial din Chisindu, cu un bogat mate-
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rial privind dogma si metodele de actiune misionara.
Abonamentul anual, pe hartie velina, era de 300 lei,
iar pe hartie simpla - 220 lei; in striinatate costa 4
dolari®.

Dupa cum indica si titlul, revista se adresa, in
primul rand, populatiei rurale. Mitropolitul Hrisosto-
nus al Atenei, intr-o convorbire Intretinuta cu preotul
misionar eparhial Theodor Rudiev din Chisindu, de-
clara 1n legatura cu aceasta revista: “Nu cunosc limba
romana, insd am inceput sd invat, ca sa pot urmari
literatura religioasa a dumneavoastra. Cele ce mi s-
au tradus din revista “Misionarul”, de la inceputul ei
pana astazi, sunt lucruri de mare pret si numai bazat
pe aceste consideratiuni imi iau libertatea de a face
aceastd afirmatiune, pe care cred ca o vor face toti
ortodocsii, care vor avea ocazia sd facd cunostintd
cu continutul revistei”. Retinem, in continuare, re-
comandarea facuta revistei ,,Misionarul”: , Sfantul
Sinod recomanda clerului din Patriarhie ca s o spiji-
ne prin colaborare si abonare, spre a-si ajunge scopul
pentru care a fost pornita de Arhiepiscopia Chisinau-
lui cu un cald entuziasm crestinesc si cu multe jertfe
materiale”.

In aceeasi perioadd este notabila si activitatea
ziarului ,,Glasul Adevarului”, aparut la Chiginau, in
anii 1929, 1931-1934, editat de Societatea “Fratimea
Nasterii lui Hristos”. De format mic, aceasta revista
cuprindea diferite articole referitoare la viata biseri-
ceasca si problemele ei: ,,Despre botezul pruncilor”,
,,Biserica lui Hristos”, ,,De ce ne trebuiesc sfintele
lacasuri”, ,,De vorba cu baptistii” etc'e.

in Basarabia au existat in anii 1918-1940 si alte
publicatii bisericesti, in afara de cele enumerate mai
sus, si anume: _insemniri crestine”, la Balti (1937-
1940); ,,Episcopia Hotinului”, foaie oficiala, la Balti
(1926-1940); ,,Buletinul Episcopiei Cetatii Albe-Is-
mail” (1923-1940) si (1942-1943). Uniunea clerului
din Basarabia edita publicatia saptaimanala ,,Raza”,
care a devenit apoi un ,,organ de lupta si atitudine
romaneasca”.

Studentii de la Facultatea de Teologie din Chi-
sinau au avut propria lor revista ,,Studentul” (1928-
1933), continuatd cu revista ,,Gandul Neamului”
(1933-1934) si cu ,,Tribuna Tinerimii” (1936-1938).
Chiar si elevii Seminariilor Teologice au avut publi-
catiile lor: ,,Limba Noastra” la Chisinau, la care au
debutat Sergiu Matei Nica si preotul scriitor Alexan-
dru Bardieru; ,,Luceafarul” la Ismail. Liceul eparhial
din Chisinau publica revista scolara ,,Ghiocei”, unde
si-a publicat primele poezii distinsa poeta Magda Isa-

o0s. ,,Revista Societatii Isto-

A. Bardieru si multi altii. In mod deosebit, trebuie sa
consemnam prodigioasa activitate, pe tardm cultural,
a preotului profesor Vasile Tepordei, originar din
Carpesti - Cahul, redactor la publicatia ,,Studentul”
(1930-1933), apoi la foaia ,,Raza” (1931-1938). El a
fost considerat, pe buna dreptate, ,,cel mai de seama
publicist-tribun al Basarabiei romaénesti”’. Alaturi
de alte nume sonore ale culturii romanesti, Vasile
Tepordei face parte cu cinste din galeria celor mai
destoinici fii ai Basarabiei.

Se impune, prin urmare, concluzia ca in perioa-
da 1918-1940 a circulat in Basarabia o presa biseri-
ceascd de o inalta calitate.

NOTE:
1. Anuarul Arhiepiscopiei Chisinaului, Chisindu, 1932, p. 21.
2. Turie Colesnic, Basarabia necunoscuta, vol.I, Chiginau, Ed. Uni-
versitas, 1993, p. 278.
3. Stefan Ciobanu. Cultura romaneasca in Basarabia sub stapanirea
rusd, Chisinau, Ed. Enciclopedica ,,Gheorghe Asachi”, 1992, P.
234.
4. Iurie Colesnic. op. cit., p. 279.
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